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Nota del recopilador 


Siendo consciente desde hace décadas de la vastedad y riqueza de la cultura japonesa, no me deja de 
sorprender cómo investigando en múltiples fuentes conceptos que ya conocía, descubro en ellos 
ramificaciones y detalles los cuales ni de lejos podría haberme percatado antes. 


Es interesante ver cómo en un archipiélago cuyas primeras menciones datan del siglo I en el Libro de 
Han (aunque hay datos que afirman que ha estado habitado desde el Paleolítico) ha compilado en estos 
“escasos' 2000 años una amalgama cultural tan fértil 


Por ello, para elaborar estos recopilatorios, me encuentro con un muro difícil de sortear en cuanto a qué 
conceptos priorizar y si es necesario o no incluir otros subconceptos que podrían ser merecedores de su 
propio artículo independiente. William Blake dijo aquello de "Wunca sabrás lo que es suficiente a 
condición de que sepas lo que es más que suficiente". ¡Y qué razón llevaba! 


Tras la publicación del primer volumen del recopilatorio, a partir de éste comenzamos a desgranar los 
entresijos de la historia de Japón a través de personajes históricos. Ordenado alfabéticamente, 
conoceremos la fascinante vida de muchas personalidades responsables de moldear el país que 
conocemos hoy día. 


Soy consciente que me he dejado en el tintero muchísimos personajes que debería haber incluido en 
este volumen, y eso es algo que probablemente solucionaré en el futuro en una nueva edición de 
personajes históricos. 


Nuevamente quiero otorgar todo el mérito de este recopilatorio a aquellas personas desinteresadas que 
participaron en la publicación de los artículos originales, donde, al igual que el anterior volumen, puede 
consultar dichas fuentes de cada uno de ellos en la última página de este documento, sin olvidarme de 
aquellos editores anónimos que editan los artículos de Wikipedia y Hmong. Sin estas personas, nuestro 
conocimiento sobre el país del sol naciente sería mucho más limitado. No me cansaré en cada volumen 
de mostrar mi gratitud a todos ellos y ellas, que aportan su granito de arena y amor por este país. 


Que disfrute de la lectura. 


Jorge Caña, agosto de 2022. 


Akashi Shiganosuke 


Akashi Shiganosuke (IHH4A ¡5% ZE enjaponés) (1600-1649) fue un 
legendario luchador de sumo, natural de Tochigi, Japón; cuya misma 
existencia histórica es incierta. Es considerado como el primer yokozuna de la 
historia. Vivió durante el Período Edo (1608-1868) y la Era Kanei (1624-1643). 
Es una figura legendaria, cuya existencia es controvertida y discutida, se cree 
que nació en Utsunomiya en la Prefectura de Tochigien el centro 
de Japón alrededor de 1600; hijo de Yamanouchi Shuzen, un samurái al 
servicio de Sumaura Rinemon. 


De acuerdo con el folclore local del sumo, se convirtió en una estrella luego de 
participar en un torneo en Yotsuya en 1624 o 1634, permitiendo a los 
organizadores de sumo cobrar las entradas por primera vez;después de lo cual 
se le dio el título de Aínoshita Kaan (término budista que indica a un 
"hombre con una potencia excepcional") por lemitsu, tercer shogun Tokugawa. 


Akashi fue el primer rikishíque recibió el título de yokozuna, sin embargo, lo recibió de manera póstuma. 
Una de las varias leyendas sobre Akashi es que también se lo considera como el inventor del tsuna, la 
gruesa cuerda que llevan los yokozuna alrededor de su cintura, el carácter de dignidad de Gran Maestro es 
por hoy tener que llevar una señal de respeto al tennó. Sin embargo, contradice este hecho el que no haya 
representaciones conocidas de los luchadores con el tsuna a partir de este periodo. Siendo las primeras 
imágenes de los yokozuna después de 1789. 


Dado que los registros del sumo comenzaron años más tarde, los datos sobre su vida e incluso la propia 
existencia de Akashi no están mencionados. Sin embargo, hasta hoy la Asociación de Sumo del Japón lo 
declara oficialmente como el primer yokozuna. 


Alrededor de 1800, su reputación como un gran y poderoso rkéshíse había convertido en una leyenda, 
tanto así que en 1900 se compiló la primera lista de yokozuna, su nombre fue colocado en la parte superior 
de la misma, primero que los otros dos yokozuna que dominaron en el Período Edo, Ayagawa y Maruyama. 
No obstante, Tanikaze fue el primero en realizar el Yokozuna dohyó-irí y por esta razón es considerado 
como el primer yokozuna "real" de la historia. 


En 1800, su legendaria reputación como un enorme y poderoso rkishiíhabía sido confirmada y sus hazañas 
fueron contadas y embellecidas a través de los años. Llegó a ser tan legendario que cuando el 
decimosegundo yokozuna Jinmaku llegó a compilar la primera lista de yokozunaen 1900, Akashi es 
colocado al principio,seguido por Ayagawa y Maruyama. 


Los datos sobre su descripción física son muy variados, algunos afirman que medía 2,58 m y que pesaba 
184 kg, otros datos afirman que medía 2,42 m, y otros que medía 2,30 m. Al menos, su supuesta estatura 
de más de 2 metros, sería poco probable, para un japonés medieval, ya que la estatura promedio de sus 
compatriotas en esa época era de 1,57 m. 


Actualmente no hay ningún tipo de estadística sobre sus victorias, sus derrotas o sobre cualquier otro dato 
significativo de este rikishini de sus títulos ganados. Debido a que sólo se tienen registros de los torneos 
de sumo desde 1757. 


Akutagawa Ryunosuke 


Una vida fugaz y atormentada, una obra brillante. Ryunosuke Akutagawa, considerado como el "padre 
de los cuentos japoneses” fue un mártir de su herencia genética. A lo largo de su carrera generó una obra 
de trazos finos, de historias que deambulaban entre el grotesco y la ironía, abriendo a la isla al modernismo 
literario, pero a la vez sin renunciar a sus tradiciones, mientras esa presencia invisible y latente, ese 
fantasma que lo asfixió desde su infancia lo fue acorralando hasta el encierro, lo llevó a ocultarse de la luz 
del día y selló su destino inevitable: el suicidio. 


En "los encantadores y a veces terribles relatos de Akutagawa, discernir con rigor los elementos orientales 
y occidentales es acaso imposible... Cierta tristeza reprimida, cierta preferencia por lo visual, cierta ligereza 
de pincelada, me parecen, a través de lo inevitablemente imperfecto de toda traducción, esencialmente 
japonesas. La extravagancia y el horror están en sus páginas, pero no en el estilo, que siempre es límpido", 
escribió Jorge Luis Borges, quien realizó el prólogo para algunas de sus obras, de las que se declaró 
admirador. 


Akutagawa llegó a ese mundo que intentó comprender el 1 de marzo de 1892 
y se despidió 35 años después, tras consumir barbital en su hogar de Tokio. 
Sus últimos seis meses de vida fueron pesadillescos, pero para disfrute de sus 
lectores, también prodigiosos. 


Hacía poco tiempo había regresado a Tokio, luego de un año de un exilio 
voluntario, en el que se alejó de los círculos de la gran ciudad para recluirse 
en el interior junto a su familia, con el fin de recuperar un poco de esa paz 
mental que comenzó a resquebrajarse luego del gran terremoto de 1924, que 
se llevó la vida de más de 100 miljaponeses, y que se había atomizado luego 
de una polémica pública con el también escritor Junichiro Tanizaki, sobre 
las características que debía tener la nueva novela japonesa y en la que 
a 1 deslizó que Akutagawa no tenía la fortaleza física suficiente como para para 

escribir una obra de largo aliento. Además, esa antología de nuevos autores 
nipones, de la que había sido editor, tuvo acusaciones de irregularidades financieras y de violación de los 
derechos de autor. Las críticas a su persona fueron tan devastadoras y las ventas tan bajas, que marchar 
era la mejor opción. 


Fueron días en los que la obsesión por escapar a la "locura" de su madre, aparentemente psicosis, lo iban 
consumiendo -así lo expuso en Zenkibo, obra solo traducida al inglés con el nombre Death Register, donde 
hizo público su temor a heredar aquella enfermedad- y a su fragilidad se le sumaba que su cuñado, sumido 
en deudas, se había suicidado, por lo que el orden de la economía de la familia de su hermana también 
recayó sobre sus hombros. 


Ya para 1926, el cuentista padecía de insomnio crónico y aquel fantasma, que lo perseguía desde sus 
primeros años golpeaba a su puerta. Ese espectro al que Ryúnosuke -que significa Hijo del Dragón 
escapaba en su interior lo acechaba desde sus primeros años. Hasta los 10 vivió junto a su madre, Fuku, 
quien padeció psicosis, y con una imagen paterna débil, repleta de ausencias. Tras la muerte de su 
progenitora, lo acogió su tío DOshó Akutagawa y su tía política, Fuki, quien tomó control de cada detalle de 
su vida y le aseguró que él contaría sus últimos días sumido en la angustia y los delirios que consumieron a 
su madre. De allí, que las mujeres en sus obras tenían un carácter fuerte, por momentos agresivas y que 
ocultaban sus intenciones, entre el ego y el narcisismo, para ejercer el dominio sobre los hombres a la 
fuerza o a través de la seducción, como en Kesa y Morito (1918) o Los Kappas (1927). 


Aquellos seis meses finales los vivió en un constante estado de ansiedad. En la biografía Patient X. The 
Case-Book of Ryúnosuke Akutagawa, el autor inglés residente en Tokio David Peace relata que 
sufrió de alucinaciones visuales y auditivas, con violentos dolores de cabeza que finalizaban en paranoia. 
Explica Peace que el autor japonés había perdido autonomía: creía que sus pensamientos y movimientos 
eran controlados por un poder superior, que era una suerte de marioneta. Narra, además, cómo una tarde 
su esposa lo encontró en un rincón de su estudio, acurrucado, temeroso hasta de su propia sombra y 
convencido de que las paredes se derrumbaban a su alrededor. Así, su espacio se convirtió en su cárcel, 
bajó todas las persianas y habitó en la oscuridad, a tal punto que solo se animaba salir de su casa por las 
noches. 


Las pastillas para dormir habían ya, hace tiempo, dejado de funcionar. "Si no duermo durante dos noches, 
estoy lo suficientemente cansado como para poder dormir la tercera noche. Pero luego, la noche siguiente, 
estoy completamente despierto otra vez", escribió a un amigo. Por lo que comenzó, bajo prescripción 
médica, a tomar opio. 


Durante ese período publicó tres de sus obras más importantes: Kappa, y dos historias donde se filtran los 
trazos de una despedida final que ya había germinado como Los engranajes y Vida de un idiota, todos 
de 1927, entre otras. 


Antes del derrumbe 


Ryúunosuke Akutagawa escribió entre la Gran Guerra y 1927. Japón, una 
de las naciones triunfantes de la Primera Guerra Mundial -aunque luego 
ninguneada en Versalles- se debatía entre abrirse definitivamente a 
Occidente. Fue una época en la que el liberalismo comenzaba a hacer mella 
en las grandes ciudades, pero en el feudo aún estaban enraizadas las 
historias tradicionales. 


Si bien en la literatura, el proceso "modemista" comenzó aún antes de la 
IGM, con el novelista Natsume Soseki, quien admiró y defendió a un 
joven Akutagawa desde sus primeros textos, fue el cuentista quien mejor 
supo atrapar a ambos públicos al aplicar técnicas modernistas a sus propias 
adaptaciones de historias tradicionales. 


' 


Sus primeros textos, Vejez y La muerte de un joven, se publicaron en la revista Shinshicho, donde 
trabajaba junto a un grupo de amigos que había conocido cuando estudiaba literatura inglesa de la 
Facultad de Letras de la Universidad de Tokio. Entre ellos se encontraban Kan Kikuchi, Masao Kume, 
Yiúzo Yamamoto, Bunmei Tsuchiya, quienes también se volcarían a la producción literaria, teatral o la 
poesía. 


Luego, llegarían La nariz, Gachas de fame y El biombo infernal, entre otros, que salieron en 
diferentes periódicos y le valieron prestigio y el respeto por parte de la crítica. Sin embargo, su popularidad 
se haría aún más extensa con la salida de Rashómon (1917) que, junto a En el bosque (1922), se 
convertirían en la estructura esencial de la película Rashómon (1950), clásico del cine de Akira Kurosawa. 


En 1919, junto a su colega y amigo Kan Kikuchi se instala en Nagasaki, donde estudia el cristianismo 
japonés y publicó cuentos con ese tema como El Cristo de Nanking, tradición que continuaría Shusaku 
Endo, quien se convertiría en el mayor referente de la temática salido de las islas. En 1921, viaja a China 
como corresponsal del diario ManichAfy escribe algunos cuentos relacionados con ese país que, junto a 
ensayos y un diario de viaje, saldrían en ls años venideros como £/ general, La princesa 
Rokunomíiya y La castidad de Otorm, que da cierre a la primera etapa del autor, antes de los 
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escándalos, antes del autoexilio, antes de que las paredes se derrumben en la oscuridad de una mente que 
ya no le pertenecía. 


La noche antes del suicidio, Akutagawa finalizó E/ hombre del oeste, su ensayo sobre un Cristo poeta. 
Luego, le escribiría una carta a su viejo amigo y colega Masao Kume, en la que describe de manera 
puntillosa los planes para terminar con su vida. Dice que no podría ahogarse porque era un gran nadador, 
encuentra desagradable el ahorcamiento y explica que tras haber leído lo suficiente sobre farmacología 
decidió que esa era la mejor manera. Aquella misiva pasó a la historia por su frase final, en la que de su 
puño se lee que la razón real era porque sentía una "vaga inquietud” sobre su futuro. 
Sus últimas horas las pasó con su familia, tomó una dosis fatal del barbitúrico Veronal y se acostó sobre un 
futón para leer la Biblia. Kume, en una improvisada rueda de prensa, leyó en voz alta la nota suicida: 
"Ahora vivo en un mundo helado de nervios mórbidos ... Sin embargo, la naturaleza es más hermosa que 
nunca para mí. Sin duda, te reirás de la contradicción de Amar la naturaleza y, sin embargo, contemplar el 
suicidio. Pero la naturaleza es hermosa porque llega a mis ojos en su última extremidad ...” 


Tres obras esenciales 


Kappa 


Esta fantástica nouvelle fue escrita en dos semanas de 1926, un mes después de su regreso a Tokio y 
publicada en la revista Kaizo. Aquí relata la organización de toda una comunidad de estos seres mitológicos 
-criaturas acuáticas verdosas y parecidas a las ranas-, una lectura sobre cómo los intereses de poder se 
articulan sobre una sociedad que no se recrimina siquiera alimentarse de sus propios obreros cuando estos 
ya no son útiles. 


Heredero de la ironía cruda de Jonathan Swift, el texto tiene sus puntos en común con Gulliver y 
presenta un escenario entre distópico y fantástico en el que su propio pensamiento se represente en Tok, 
un poeta pesimista que sufre de delirios e insomnio y que decide terminar con sus problemas mediante el 
suicidio. "Kappa nació de mi disgusto con muchas cosas. Sobre todo conmigo mismo", escribió al 
crítico Taiji Yoshida. 


Rashomon 


El cuento recupera la tradición del clásico Konjaku 
Monogatarishú (Antología de Cuentos del Pasado), una 
colección de más de mil historias escritas alrededor de 1120. 
En el relato, que toma su nombre de la puerta sur de la 
entonces arruinada ciudad de Kioto, se plantean las 
inquietudes de un sirviente tras el encuentro con una anciana. 


En el portal —spoíter alert-, donde se desechan cadáveres, él 


debe decidir entre morir de hambre o convertirse en un ladrón. Ella, por su parte, corta con una navaja las 
cabelleras de los fallecidos para hacer pelucas para venderlas. El planteo de Akutagawa es en realidad 
existencial: ¿hasta qué punto es moralmente correcto corromperse para subsistir? 


Los engranajes 


LOS ENGRANAJES «e 


Ryúnosuke Akutagawa 


El Señor A. se hospeda en el Hotel Imperial de Tokio para poder proseguir con su trabajo de escritor en 
paz; sin embargo, en esos pocos días en los que transcurre la historia, tiene visiones: su madre muerta, 
una amante que quiere vengarse del desprecio sufrido e incluso su doppelgánger. A medida que pasa el 
tiempo, todo se transforma en una amenaza, desde los libros a los taxis, en especial aquello que posea el 
color amarillo. 


El cuento es la última expresión de la enfermedad mental que ya ni siquiera podía alejar de su propia obra. 
Sobre el final, el Señor A. dice: "No tengo la fuerza para seguir escribiendo esto. Seguir viviendo con este 
sentimiento es doloroso más allá de toda descripción. ¿No hay alguien tan amable como para 
estrangularme mientras duermo?". 


En 1935, luego de una campaña de su amigo, el escritor Kikuchi Kan, se celebra la primera edición del 
Premio Akutagawa, el galardón literario más prestigioso de Japón. El último tributo lo recibió en k 
serie de manga Bungo Stray Dogs (Los perros callejeros literarios), en la que el personaje Ryunosuke 
Akutagawa, un peligroso asesino de la mafia que posee la habilidad de Rashamon, a partir de la cual 
maneja a una bestia negra que puede desgarrar lo que sea, incluso el espacio mismo, que es lo mismo que 
decir la existencia. 


Lamentablemente para sus lectores, si bien Akutagawa tuvo una obra profusa pocos de sus textas han 
sido traducidos al español y, aún peor, mucho de ellos se repiten en las diferentes ediciones de su obra. 
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Ashikaga Yoshimitsu 


Ashikaga Y oshimitsu (241355, 25 de septiembre de 1358 - 31 de mayo de 1408) fue el tercer shogun del 
shogunato Ashikaga, gobernando desde 1368 hasta 1394 durante el período Muromachi de Japón. 
Yoshimitsu era el tercer hijo de Ashikaga Yoshiakira, pero el hijo mayor que sobrevivió, su nombre de 
infancia era Haruo (+<). Yoshimitsu fue nombrado shógun, un título hereditario como jefe del estado 
militar, en 1368 a la edad de diez años; a los veinte fue admitido en la corte imperial como Gran Consejero 
interino (Gon Dainagon E AM). 


En 1379, Yoshimitsu reorganizó el marco institucional del establecimiento Gozan Zen 4.1114 antes, dos 
años después, de convertirse en la primera persona de la clase guerrera (samurái) en albergar a un 
emperador reinante en su residencia privada. En 1392, negoció el fin del cisma imperial de Nanboku- 
cho que había plagado la política durante más de medio siglo. Dos años más tarde se convirtió en Gran 
Canciler de Estado (Dajo dajin AIR AE), el miembro de más alto rango de la corte imperial. 


Retirándose de ese y de todos los cargos públicos en 1395, Yoshimitsu tomó la tonsura y se mudó a su villa 
de retiro de Kitayama-dono (JE LU EZ) que, entre otras cosas, contaba con un pabellón cubierto en dos 
tercios de pan de oro (Kinkaku shariden E [Ri FI EZ). Allí, recibió enviados de los tribunales 
de Ming y Joseon en al menos seis ocasiones y forjó los términos de un acuerdo comercial chino-japonés 
que duró más de un siglo. En reconocimiento a sus esfuerzos diplomáticos (y demostraciones abiertas de 
sumisión), el soberano chino pronunció a Yoshimitsu "Rey de Japón" (WVhon kokuó AXAEIT). 


ZAS 


W rá dina : ce a lr $ 


El Templo Kinkakuji, el Pabellón Dorado de Kinkaku-ji, se originó como la villa de Ashikaga Yoshimitsu. 


En 1407, puso en marcha un plan para convertirse en "Dajo tenno" (XL X2), un título que se aplica 
habitualmente a un emperador retirado. Aunque no se dio cuenta debido a su repentina muerte al año 
siguiente, esta última aventura fue particularmente audaz porque Yoshimitsu nunca se sentó en el trono 
japonés. Al final de su carrera, parece que Yoshimitsu buscó legitimar su autoridad trascendente a través 
del lenguaje de la realeza budista, desplegando rituales, símbolos y monumentalismo para presentarlo 
como un monarca universal o rey del dharma, no muy diferente a sus contrapartes en el sudeste 
asiático. Su nombre póstumo era Rokuon'in (E E PT). 


Cronología 
Eventos significativos dan forma al período durante el cual Yoshimitsu fue shógun: 


1368 - Yoshimitsu nombrado shogun ; Chokei asciende al trono sur. 
1369 - Kusunoki Masanori deserta a Ashikaga. 

1370 - Imagawa Sadayo enviado para someter a Kyushu. 

1371 - Intentos de concertar una tregua. 

1373-1406 - Embajadas entre China y Japón. 


12 


e 1374 - En'yú asciende al trono norte. 

e. 1378 - Yoshimitsu construye el palacio Muromachi en el distrito élite de Kamigyo en Kioto, en el sitio de 
la antigua residencia del noble Saionji Sanekane. 

1379 - Shiba Yoshimasa se convierte en Kanreí 

1380 - Kusunoki Masanori se reincorpora a Kameyama ; El ejército del sur sufre reveses. 

1382 - Go-Komatsu asciende al trono norte; resurgimiento del ejército del sur. 

1383 - Los honores de Yoshimitsu; Go-Kameyama asciende al trono sur. 

1385 - El ejército del sur es derrotado en Koga. 

1387-1389: disensión en la familia Toki en Mino. 

1389: Yoshimitsu pacifica a  Kyushu y distribuye tierras; Yoshimitsu "se opuso a 
Kamakura kanreí Ashikaga Ujimitsu. 

1390 - Kusunoki derrotado; Yamana Ujikiyo regaña a Tokinaga. 

1391 - Yamana Ujikyo ataca Kioto - Guerra de Meitoku. 

1392 - Los tribunales del norte y del sur se reconcilan bajo Go-Komatsu. 

1394 - Yoshimitsu cede oficialmente su puesto a su hijo; Ashikaga Yoshimochi nombrado shogun. 
1396 - Imagawa Sadayo es despedido. 

1397 - Se suprime el levantamiento en Kyushu. 

1398 - Se organiza la administración Muromachi. 

1399 - Ouchi Yoshihiro y Ashikaga Mitsukane se rebelan - Guerra Oeil. 

1402 - Levantamiento en Mutsu suprimido. 

1404 - Yoshimitsu es reconocido como Mippon Koku-Ó (Rey de Japón) por el Emperador Yongke . 
1408 - Yoshimitsu muere. 


Muromachi 


Yoshimitsu construyó su sede residencial a lo largo de Muromachi Road en la parte norte de Kioto en 1378. 
Como resultado, en japonés, el shogunato Ashikaga y el período de tiempo correspondiente a menudo se 
conocen como el shogunato Muromachi y el período Muromachi. 


Yoshimitsu resolvió la brecha entre las Cortes del Norte y del Sur en 1392, cuando convenció a Go- 
Kameyama de la Corte del Sur para que entregara las Regalías Imperiales al Emperador Go-Komatsu de la 
Corte del Norte. El mayor logro político de Yoshimitsu fue que logró poner fin a la lucha de Nanboku-cho. 
Este evento tuvo el efecto de establecer firmemente la autoridad del shogunato Muromachi y suprimir el 
poder de los daimyos de la era regional que pudieran desafiar a esa autoridad central. 


En concordancia con el aumento de la comunicación entre el shogunato Muromachi y la dinastía Ming en la 
China moderna, durante este período Japón recibió una afluencia significativa de influencia Ming a su 
sistema económico, arquitectura, filosofía y religión, y escritura. 


Aunque Y oshimitsu se retiró en 1394 y su hijo fue confirmado como el cuarto shogun Ashikaga Y oshimochi, 
el viejo shógun no abandonó ninguno de sus poderes. Yoshimitsu continuó manteniendo la autoridad sobre 
el shogunato hasta su muerte. 


Yoshimitsu también jugó un papel importante en la génesis del teatro No, como mecenas y amante de 
Zeami Motokiyo, el actor considerado el fundador de Noh, a quien Yoshimitsu animó a darle un trato más 
elevado a Su arte. 


Yoshimitsu murió repentinamente en 1408 a los 50 años. Después de su muerte, su villa de retiro (cerca de 
Kioto) se convirtió en Rokuon-ji, que hoy es famosa por su relicario de tres pisos cubierto con pan de oro 
conocido como "Kinkaku". De hecho, esta estructura única es tan famosa que el templo entero se identifica 
a menudo como el Kinkaku-ji, el Templo del Pabellón Dorado. Hoy se encuentra allí una estatua de 
Yoshimitsu. 


Familia 
+ Padre: Ashikaga Y oshiakira 


+. Madre: Kino Yoshiko (1336-1413) 
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Esposa: Hino Nariko (1351-1405) 
Concubinas: 

Ichijo no Tsubone 

Hino Yasuko (1369-1419) 

Fujiwara no Yoshiko (1358-1399) 

Kaga no Tsubone (muerto en 1422) 
Kasuga no Tsubone 

Nefu'in (1370-1421) 

Fujiwara no Kyoko (1369-1406) 
Fujiwara no Tomoko (muerto en 1426) 
Keijun'in 

Takahashi-dono (muerto en 1429) 
Ikegamidono (muerto en 1426) 

Niños: 

una hija de Nariko 

Ashikaga Yoshimochi de Y oshiko 
Ashikaga Yoshinori de Yoshiko 
Ashikaga Yoshitsugu (1394-1418) por Kasuga 
Daijjin Seishou (1395-1433) por Nefu'in 
Gisho (1406-1467) de Tomoko 

Irie Juzen (1397-1415) de Y oshiko 
Sonman de Kaga 

Hodo (1385-1387) de Kaga 

un niño (1394-1436) de Kyoko 

Daijin'in Sei (1396-1453) de Kyoko 

una hija casada con Rokkaku Mitsutsuna 
Kaji Yoshiaki (1406-1467) de Tomoko 
Koshoin de Keijun'in 

una hija de Ikegami 

Kozan Eiryu (1403-1442) de Ikegami 


Eras del bakufu de Yoshimitsu 


Los años en los que Yoshimitsu fue shógun se identifican más específicamente por más de un nombre de 
época o nengó. Corte sur de Nanboku-cho 


Eras según lo calculado por el tribunal legítimo (según lo determinado por el rescripto de Mejji): 


Shohei (1346-1370) 
Kentoku (1370-1372) 
Bunchú (1372-1375) 
Tenju(1375-1381) 
Kowa (1381-1384) 
Genchú( 1384-1393) 


Corte norte de Manboku-chóo 


Eras según lo calculado por el tribunal de pretendientes (según lo determinado por el rescripto de 
Meiji): 


Oan (1368-1375) 
Ema (1375-1379) 
Koryaku (1379-1381) 
Eltoku (1381-1384) 
Shitoku (1384-1387) 
Kakeí (1387-1389) 
K00 (1389-1390) 
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e Metoku (1390-1393) + 
Tribunal reunificado post-Nanboku-cho 
Eras se fusionó cuando Mettoku 3 reemplazó a Genchú9 cuando Go-Kameyama abdicó. 


.  Mettoku (1393-1384) + 
+  Oeí(1394-1428) 
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Date Masamune 


Date "Masamune( /íF* % K TR 5 de septiembre de 1567-27 de junio de 1636) fue 
un samuráiy daimyoó japonés del período Azuchi-Momoyama y comienzos del periodo Edo. Heredero de 
una poderosa línea de dainyoó de la Región Tohoku, fundó la ciudad de Sendai. 


Excelente táctico militar, era identificado popularmente por la falta de un ojo, llamándosele comúnmente 
"Dragón de un solo ojo" (+kAR 35 dokugantyú. 


Contexto 


El clan Date fue fundado en los inicios del período Kamakura por Isa Tomomune, que originalmente llegó 
del Distrito Isa de la Provincia Hitachi (hoy Prefectura de Fukushima). La familia tomó el apellido del 
Distrito Date de la Provincia de Mutsu, el cual le había sido concedido como premio a Isa Tomomune 
por Minamoto no Y oritomo, el primer shogun Kamakura por su participación en las Guerras Genpei (1180- 
1185) además de su apoyo en su lucha de poder contra su hermano Minamoto no Yoshitsune. 


Date Masamune era el hijo mayor de Date Terumune. Nació en el Castillo Yonezawa el 5 de 
septiembre de 1567. A la edad de 14 años, Masamune lideró su primera campaña, ayudando a su padre a 
luchar en contra de la familia Sóma. A la edad de 18 años, Masamune sucedió a su padre en la jefatura de 
la famila cuando Terumune decidió retirarse del puesto de daimyo. 


Edad adulta 


Masamune es reconocido fácilmente entre otros daimyó de su época por algunos signos característicos. 
Entre ellos se distinguían su particular casco en forma de luna creciente, el cual le daba un aire de fiereza, 
y la carencia de su ojo derecho. Los motivos por los cuales perdió el ojo no están del todo claros. Algunas 
fuentes aseguran que la viruela que contrajo de niño fue la causante de la pérdida de la vista sin embargo 
eso aún deja la duda de como perdió el órgano completo. 


Estatua de Date Masamune en Sendai. 


Por causa de la pérdida del ojo, su madre aseguraba que él sería incapaz de llevar el mando del clan e 
incluso favoreció a su hermano más pequeño como el posible sucesor. 


El clan Date había construido alianzas con los clanes vecinos por medio de matrimonios arreglados en 
generaciones anteriores, sin embargo, existieron numerosas disputas por la posesión de las tierras durante 
los siglos XV y XVI. 


Casi inmediatamente después de la sucesión de Masamune, uno de sus principales generales, Ouchi 
Sadatsuna, se alió al clan Ashina de la región Aizu. Masamune le declaró la guerra a Ashina por su traición, 
pero su ejército fue detenido por el general de Ashina Iwashiro Morokuni obligando a Masamune a retirarse 
de su campaña. Masamune tomó el control del Castillo Obama después de este incidente. 
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Con el ascenso de Masamune, las relaciones amigables que en un pasado se habían cosechado fueron 
hechas a un lado y comenzó a atacar e invadir las tierras de los alrededores. Impactados por la rudeza con 
que Masamune se guiaba, la familia Hatakeyama intentó convencer a Terumune de que detuviera las 
campañas militares de su hijo. En una comida donde fue invitado, Terumune aseguró que él no era capaz 
de controlar a su hijo. En un acto de desesperación, la familia secuestró a Terumune y trataron de 
llevárselo. Masamune se encontraba de cacería cuando le llegaron las noticias del secuestro. Cuando él y 
sus hombres dieron alcance a los secuestradores, estos estaban por cruzar un río. Terumune ordenó a los 
hombres de su hijo que mataran a todos los enemigos, no importando que él mismo fuera sacrificado. Los 
hombres de Masamune hicieron tal y como se les había ordenado y mataron a todos incluyendo a 
Terumune. Masamune continuó la guerra y torturó y mató a las familias de los secuestradores de su padre. 


Después de vencera los Ashina en 1589, Aizu se convirtió en su base de operaciones. 


Las relaciones con su madre fueron degenerándose cada vez más. Yoshihime le insistió a Masamune que 
renunciara y dejara que su segundo hijo, Kojiro, le sucediera en el liderazgo. De acuerdo a algunos 
historiadores, su madre intentó envenenarlo una noche mientras le servía la cena, por lo que Masamune 
mató a su propio hermano. Después de esta tragedia su madre huyó hacia la casa de su hermano, con el 
clan Mogami. 


En 1590, Toyotomi Hideyoshi ordenó el Asedio del Castillo Odawara y llamó a los daimyd de Tohoku a que 
se unieran a su campaña. Aunque Masamune rechazó la oferta en un principio, no tenía opción pues ya 
para ese entonces Hideyoshi era el virtual gobernante de Japón. El retraso de Masamune enfureció a 
Hideyoshi. Esperando ser ejecutado y vistiendo sus mejores ropas, se presentó ante el enfurecido 
Hideyoshi sin mostrar miedo alguno. Hideyoshi decidió perdonar su vida y no causar más conflictos. 
Después de servir a Hideyoshi por algún tiempo, recibió el Castillo Iwatesawa y las tierras de su alrededor 
como su dominio. Masamune se fue a habitar allí en 1591, reconstruyó el castillo y lo renombró 
como Castillo Iwadeyama. Masamune se estableció en Iwadeyama por 13 años y convirtió la región en uno 
de los principales centros políticos y económicos del país. Date y sus hombres sirvieron con distinción 
durante las invasiones japonesas a Corea. 


Después de la muerte de Hideyoshi, Masamune le brindó su apoyo a Tokugawa leyasu. 


Ieyasu premió a Masamune con el gran dominio Sendai, lo que convirtió a Masamune en uno de los daimyó 
más poderosos de todo el país. Tokugawa le había prometido a Masamune un dominio de un millón 
de koku, pero incluso con la implementación de diversas mejoras, la tierra sólo producía 640,000 koku, el 
cual se utilizaba principalmente para alimentar a la gente de la región de Edo. En 1604, Masamune y 
52,000 de sus vasallos se trasladaron al pequeño pueblo pesquero de Sendai, el : E 

cual transformaría en una gran y próspera ciudad. | y LA F 


Aunque Masamune era promotor de las artes y simpatizaba con la causa t 


extranjera, también era conocido por ser un daimy0 agresivo y ambicioso. a AÑ a 
; Ñ ; z ; ANS 
Siendo Masamune una figura tan poderosa e influyente en Japón, es normal que DAN. 

aun sus aliados e incluso Tokuwaga leyasu lo vieran con recelo. Masamune y 
siempre mostró lealtad en sus acciones. 
Masamune tomó parte en las campañas en Corea de Hideyoshi así como en ho 

el asedio de Osaka. Cuando Tokugawa estaba en su lecho de muerte, Masamune E es 
acudió para leerle poesía Zen. y 


Promotor de la cultura y la cristiandad 


Masamune construyó muchos palacios y trabajó en varios proyectos para mejorar la región. Se le conoce 
también por alentar a los extranjeros a que visitaran su isla. Fundó y fomentó un comité para entablar 
relaciones con el jerarca de la iglesia católica en Roma. Muchos piensan que esto se debe a que Masamune 
se había convertido al cristianismo secretamente, pero esto ha sido casi descartado por especialistas. Se 
cree que la motivación real de Masamune era el deseo de adquirir tecnología europea tal y como otros 
daimyó como Oda Nobunaga habían venido haciendo. Una vez que Tokugawa leyasu prohibió el 
cristianismo, Masamune tuvo que cambiar su actitud y aunque le disgustaba, tenía que permitir que leyasu 
persiguiera cristianos en su dominio. Algunos historiadores aseguran que la hija de Masamune, Iroha, se 
había convertido al cristianismo. 
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Masamune mostró simpatía por los misioneros cristianos así como por los comerciantes en Japón. Además 
de que les permitía predicar en su provincia, liberó al misionero prisionero de lIeyasu Luis Sotelo. 
Masamune permitió después que el y otros misioneros predicaran y practicaran libremente su religión 
ganando conversos en Tohoku. 


Uno de los logros más grandes de Masamune fue realizar una de las pocas travesías de diplomacia y 
exploración a tierras lejanas en este periodo. Ordenó la construcción del barco de exploración "Date Maru" 
conocido en español como “San Juan Bautista” utilizando técnicas de construcción europeas. 


Masamune envió a uno de sus principales colaboradores Hasekura 
Tsunenaga, a Sotelo y a una embajada de 180 personas más a entablar 
relaciones con el jerarca de la Iglesia católica en Roma. Esta expedición 
visitó también lugares como Filipinas, Nueva España y España, 
convirtiéndose en el primer viaje japonés alrededor del mundo. 
Anteriormente ninguna persona había tenido la fortuna de realizar esta 
travesía, por lo que seguramente fue el primer viaje exitoso de este tipo. 
Por lo menos cinco miembros de la expedición permanecieron en Coria del 
Río, en Sevilla, España para evitar la persecución de cristianos en Japón. En 
la actualidad, cientos de sus descendientes en España llevan el apellido 
“Japón”, comoJuan Manuel Suárez Japón, exrector español de 
la UNIA, Marcelo Japón, CEO y cofundador de HJAPON o José Japón Sevilla, 
exárbitro y cónsul honorífico de Japón en Sevilla. 


Ro 


an 


Muerte 

Masamune Date murió en 1636, respetado por todos como un administrador sabio y un sorprendente 
estratega militar. Dos años después de su muerte, surgió la Rebelión Shimabara, una rebelión de 
campesinos principalmente cristiinos que habían sido perseguidos anteriormente, la cual duró 
aproximadamente un año sin que las fuerzas del shogun pudieran reprimirla. 
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Fukuzawa Yukichi 


Nacido en 1835, en el seno de una familia samurai de bajo rango, Fukuzawa ] 
Yukichi fue enviado a Nagasaki con apenas 19 años con la misión de estudiar 

acerca de las amas occidentales y el idioma holandés, en el mismo momento en 
que la presión internacional obligaba a Japón a abrirse al resto del mundo. 


Durante los más de dos siglos en que el Japón Tokugawa estuvo cerrado al 
extranjero, únicamente a los holandeses se les permitía comerciar y sólo en la 
pequeña isla artificial de Dejima, en Nagasaki. Algo después, en 1858, visitó la 
ciudad portuaria de Yokohama y descubrió con sorpresa que ninguno de los 
extranjeros que allí se encontraban hablaba holandés, y que éste no tenía el 
papel de lingua franca que los japoneses le atribuían, “when 1 tried to speak with 
them, no one seemed to understand me at all” (Fukuzawa, 1899). 


Como más tarde dejaría ver su teoría, Fukuzawa era un decidido defensor del pragmatismo y la adaptación 

a las circunstancias cambiantes, lo que empezó a poner en práctica en aquel momento, comenzando ese 
mismo día a dedicarse al estudio del inglés, “a man would have to be able to read and converse in English 
to be recognized as a scholar in Western subjects in the coming time (...) tt was not the time to be sitting 
still” (Fukuzawa, 1899). Sólo dos años más tarde formaría parte de una misión del shógunato a EE.UU., 
visitando poco después varios países europeos durante un viaje de un año al viejo continente. 


Fue al regresar cuando publicó su famoso libro Condiciones en Occidente (1867-1870) obra que le 
convertiría en uno de los principales intérpretes de la cultura occidental para los japoneses. Aún cosecharía 
un éxito mayor algo más tarde con su libro £/ estínulo del aprendizaje (1872-1876), del que se vendieron 
nada menos que tres millones y medio de ejemplares, "it became the textbook of an age” (Jansen, 2000). 
En esta obra aparece ya uno de sus principios más importantes, el de la independencia nacional mediante 
la independencia personal, además de enfatizar la gran necesidad de un nuevo tipo de educación, “the 
need for an education that would build independence and foster practicality, in contrast to what he 
considered the impractical and uneconomic moralities of Confucianism and nativism” (Jansen, 2000). 
Precisamente por ello, él mismo fundó su propia escuela, llamada Keió Gijuku, que con los años se 
convertiría en la Keió Gijuku Daigaku, en Tokio, la más importante universidad privada del país en la 
actualidad. Más tarde puso en marcha también su propio periódico, que serviría de tribuna para sus 
numerosos escritos desde ese momento, sobre los más diversos temas, ya fuese política nacional o 
internacional, economía, educación, lenguaje, derechos de la mujer, etc. 


Independencia individual 


Tanto desde sus aulas como desde las páginas de su periódico, Fukuzawa insistió siempre en la 
importancia de la independencia individual, “he sought to give the example of an individualist, a critical 
thinker, independent of power (...) one of the first —and still uncommon— examples of an independent 
Japanese intellectual” (Buruma, 2003), consecuentemente, nunca formó parte de ningún gobierno pese a 
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recibir numerosas peticiones para ello. Ya en un artículo de 1867 hablaba sobre la importancia de la 
independencia del individuo al decir “each individual is independent and society is for the good of all. Man 
is born free. The right to freedom and independence which he receives from heaven cannot be bought or 
sold” (recogido en Fukuzawa, 1899). 


Como he comentado en la sección anterior, también en £/estínulo del aprendizaje afirmaba la importancia 
de la independencia individual como único camino para la independencia nacional, en un momento en que 
el país corría el serio peligro de ser arrollado por el feroz imperialismo europeo, tal y como le había 
sucedido a China pocos años antes. Así, en una sección dedicada a este tema, Fukuzawa comenta “As I 
have said above, all nations are equal. But when the people of a nation do not have the spirit of individual 
independence, the corresponding right of national independence cannot be realized” (Fukuzawa, 1872- 
1876). De esta forma, en cierto modo podemos decir que la defensa de la independencia personal que 
hace Fukuzawa es más por el bien final del país que por el del individuo mismo, lo que encaja con una de 
las máximas en boca de todos durante Meljji, “kuni no tame” (por el país). 


En cuanto a la independencia del individuo frente a las leyes del país, Fukuzawa opina que en principio 
debe obedecerlas, pues el gobierno actúa y legisla en representación de los individuos que forman el país, 
así desobedecer las leyes no es más que una desobediencia a uno mismo. Pero, cuando el gobierno no 
actúe de forma virtuosa, esto es, siguiendo la voluntad del pueblo, el individuo no debe obedecer sus leyes, 
porque esto iría en contra de la naturaleza y además crearía un mal ejemplo para generaciones venideras. 


En £/estínulo del aprendizaje afirma que, en estos casos, la solución no debe pasar nunca por el uso de la 
violencia porque ello podría desembocar en una guerra civil, sino por el uso de “la acción moral y el auto- 
sacrificio” (Fukuzawa, 1872-1876); tanto para lo bueno como para lo malo, el pueblo tiene siempre el 
gobierno que se merece, “if the people all devote themselves to learning, studying the principles of things, 
and acquiring the habits of civilization, then the government laws will become more lenient and more in 
accord with virtue” (Fukuzawa, 1872-1876). De todo ello se extrae la misma idea básica, el individuo debe 
mantener su independencia acorde a la virtud, incluso cuando ello vaya en contra del gobierno, para así 
ayudar al país a progresar y, de la misma forma, mantener su independencia dentro del turbulento 
escenario internacional. 


Independencia nacional 


En cuanto al concepto de independencia nacional, se hace necesario tener en cuenta el delicado momento 
por el que Japón, así como el resto de Asia e incluso del mundo, estaba pasando. El imperialismo de las 
grandes potencias occidentales estaba apoderándose del globo, Japón había sido obligado por la fuerza a 
abrirse al comercio internacional y no era más que “a disadvantaged latecomer to the goods of the modern 
world, in effect a poor boy among the wealthy” (Jansen, 2000). Además, había sido testigo de cómo su 
referente cultural durante siglos, China, había sido pisoteada y humillada ante su negativa a colaborar con 
las potencias de la forma que ellas pretendían. 


Para Fukuzawa, la característica esencial de la política nacional debe ser la autonomía, no puede en ningún 
caso darse la primera sin tener la segunda. Japón, hasta ese momento, no había perdido jamás su 
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independencia, y Fukuzawa afirmaba que la casa imperial, con su línea hereditaria ininterrumpida, era “a 
symbol of its kokutai (national polity) that has never fallen into foreign hands” (Craig, 1991). De la misma 
manera que un país debe permanecer autónomo e independiente, tampoco debería atentar contra la 
autonomía e independencia de otros países, en £/ estínulo del aprendizaje hay una sección con el título 
Countries are equal donde podemos leer que, tal y como un hombre no debería herir a otro, la misma regla 
aplica si se trata de millones de hombres, pues los principios de las cosas no cambian dependiendo de las 
cifras implicadas. Critica además a los países que, como China, desprecian al resto de pueblos aplicándoles 
el calificativo de “bárbaros” y, sin medir bien las fuerzas, intentan expuksarlos de su territorio por la fuerza, 
lo que provoca finalmente un duro castigo por parte del enemigo. 


Es dentro de este contexto donde debe situarse uno de sus textos más polémicos, Datsuaron, algo así 
como “salir de Asia”, de 1885, aunque algunos estudiosos afirman que en su momento pasó bastante 
desapercibido y fue muy a posteriori cuando surgió la controversia. En todo caso, en este artículo 
Fukuzawa se muestra desencantado por la forma en que China y Corea no han sabido reaccionar ante la 
legada imparable de la civilización occidental, a la que compara con una epidemia de sarampión. 


Podemos resumir la base de este artículo con un breve fragmento, “If one observes carefully what is going 
on in today's world, one knows the futility of trying to prevent the onslaught of Western civilization. Why 
not float with them in the same ocean of civilization, sail the same waves, and enjoy the fruits and 
endeavors of civilization?” (Fukuzawa, 1885). Así, mientras que otros países vecinos han querido resistirse 
a la llegada de Occidente y han sucumbido en el intento, Japón debe aprovechar la oportunidad tratando 
de ponerse a su altura, desmarcándose de Asia si es necesario, siendo independiente del resto de países 
del continente para así no tener que pasar a depender de las potencias occidentales, porque “without 
confronting the incoming wave of Western civilization and pursuing the necessary sociopolitical changes, 
Fukuzawa argues, Japan may lose its national independence” (Ching, 2007). 


Fukuzawa reconoce abiertamente la superioridad manifiesta de Occidente, “In Japan's present conditions 
there is nothing in which we may take pride vis-a-vis the West” (Fukuzawa, 1899), por lo que no ve más 
camino inteligente que la adaptación pragmática a las nuevas circunstancias para mantener la 
independencia nacional desvinculándose de cualquier tipo de dependencia cultural o histórica. Este 
mensaje de desmarcarse del resto de Asia “caló tan hondo en la cultura japonesa, que aún hoy muchos 
japoneses tienen problemas para autodefinirse como asiáticos” (Uribarri, 2009). 


Conclusión 


Todos sabemos de las terribles consecuencias que tuvieron los nacionalismos llevados al extremo durante 
el s.XX, el japonés entre ellos. Obviamente, el auge expansionista militar de inicios del periodo Showa es 
deudor de las teorías nacionalistas surgidas durante el periodo Meiji, como las promovidas por el mismo 
Fukuzawa Yukichi, “Meiji nationalism all too quickly took on monstruous proportions, serving as the 
justification for imperialism and domestic political repression” (Barshay, 1988); pero de la misma forma se 
puede decir, sin pretender disculpar a nadie, que el nacionalismo Meiji es consecuencia directa del feroz 
imperialismo occidental, “in a brutal world where principles are created only by money and guns, it is 
necessary to rely on one's own strength” (Craig, 1991). Así como a principios del s.XVII el shogunato 
Tokugawa decidió cerrar el país casi por completo a toda influencia extranjera al ver lo que había sucedido 
en América o Filipinas, los dirigentes del Japón de finales del s.XIX decidieron convertir el país en una 
potencia como las occidentales al ver lo que había sucedido en China. 


Japón tuvo que hacer en décadas lo que otros países habían hecho en siglos, pasando de ser una sociedad 
feudal (con miles de matices, está claro) a una sociedad de las más industrializadas y modernas del mundo 
en un tiempo récord. Para ello fue necesaria la colaboración y fuerza de voluntad de todo el pueblo japonés 
pero, igual de importante, el pensamiento de unos cuantos ideólogos entre los cuales destaca sin ninguna 
duda la figura de Fukuzawa Y ukichi. 
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Giant Baba 


Shohei Baba (551%, Baba Shohei, 23 en 1938 a 31 en 1999), más conocido por 
su nombre en el ring gigante Baba (Y 4 "7 Y FEA%, Jaianto Baba) , fue un 
japonés luchador profesional y promotor. Baba es mejor conocido como 
cofundador de All Japan Pro Wrestling (AJPW), una promoción que fundó en 1972 
junto con Mitsuo Momota y Yoshihiro Momota, los hijos de Rikidózan. Además de 
ser la principal estrella de todo Japón en sus primeros diez años de existencia, | 
Baba se desempeñó como booker, promotor, entrenador en jefe y presidente de la 
promoción desde sus inicios en 1972 hasta su muerte en 1999. Baba también fue 
responsable de reclutar a gran parte de el talento de All Japan, y fue la cara 
pública de la promoción durante gran parte de su vida. 


Considerado uno de los luchadores japoneses más queridos de todos los tiempos, Baba fue un héroe 
nacional con una popularidad en Japón comparable a la de Hulk Hogan en los Estados Unidos. La encuesta 
de 2006 de las 100 principales personas históricas en Japón clasificó a Baba como la 922 persona más 
grande en la historia de Japón, según lo votado por el público en general. Entre sus muchos logros, Baba 
fue un récord siete veces ganador del Champion Carnival, cuatro veces campeón mundial de peso pesado 
de la PWF, tres veces campeón internacional de peso pesado de la NWA y tres veces campeón mundial de 
peso pesado de la NWA . En general, es tres veces campeón mundial al ganar el Campeonato Mundial de 
Peso Pesado de la NWA en tres ocasiones, lo que se considera un campeonato mundial legítimo como 
contraparte del Campeonato de la WWE. 


Vida temprana 


Shohei Baba nació el 23 de enero de 1938 en Sanjo, Niigata, el segundo hijo de Kazuo y Mitsu Baba. 
Durante la mayor parte de su primera infancia, Baba fue uno de los niños más pequeños de su clase, sin 
embargo, alrededor del quinto grado, comenzó a crecer a un ritmo rápido, y cuando estaba en el noveno 
grado ya medía 175 cm. Pronto se hizo evidente que sufría de gigantismo. Sin embargo, Baba se destacó 
en el béisbol, convirtiéndose en el mejor jugador de su club local Después de graduarse de la escuela 
primaria, Baba se inscribió en el departamento de ingeniería mecánica de Sanjo Business High School. Baba 
se vio obligado a dejar el béisbol cuando se unió a la escuela secundaria, ya que seguía creciendo a un 
ritmo increíble (190 cm a la edad de 16 años) y no se podían conseguir tacos de su talla. En su lugar, 
pronto se unió al club de arte, pero esto no duró mucho ya que la escuela ordenó tacos personalizados y 
Baba fue invitado a unirse al equipo de béisbol. 


Baba continuó impresionando, registrando 18 ponches durante un juego de práctica, lo que llevó a que los 
tabloides informaran sobre el "lanzador gigante de Sanjo High School" y Baba atrayendo la atención de los 
cazatalentos de Nippon Professional Baseball. En 1954, Baba se reunió con Hidetoshi Genkawa de los 
Yomiuri Giants, quienes invitaron a Baba a abandonar la escuela secundaria y unirse al equipo a tiempo 
completo. Baba aceptó y comenzó a lanzar para los Giants en enero de 1955 en el puesto 59. 


Béisbol 


Aunque Baba se unió a los Yomiuri Giants en 1955, no jugó en la liga en absoluto en 
su primer año con el equipo por recomendación del director Shigeru Mizuhara. Baba | 
fue relegado al segundo equipo durante su primer año, pero finalmente debutó en | 
1956 y se desempeñó bien, obteniendo 12 victorias y 1 derrota en su año de novato y kh 
13 victorias y 2 derrotas en 1957. Ambos años, Baba ganó el Nippon Premio al mejor 
lanzador de la liga de béisbol profesional. A pesar de su éxito, Baba comenzó a sufrir 
problemas de visión en 1957 y se vio obligado a tomarse un tiempo libre para la 
cirugía cuando se descubrió que había desarrollado un tumor cerebral. Baba se 
sometió a una craneotomía en el Hospital de la Universidad de Tokio el 23 de 


diciembre de 1957. La tasa de éxito de la tecnología en ese momento era muy baja, y el médico le advirtió 
a Baba que era probable que perdiera la vista por completo, sin embargo, la operación fue exitosa y Baba 
fue dado de alta después de una semana. Regresó al campamento con una venda en la cabeza en enero 
de 1958. Baba jugó dos temporadas más, ganando el mejor lanzador por tercera vez en 1959. Sin 
embargo, después de Hideo Fujimoto, un entrenador que formó un vínculo con Baba y defendió 
regularmente él para comenzar, dejó el equipo, Baba fue liberado de los Gigantes en 1959 después de 
cinco temporadas. 


Fujimoto se iría a las ballenas Taiyo e invitó a Baba a un campo de entrenamiento en un intento de que lo 
firmaran en 1960. Baba fue invitado a una prueba por Goro Taniguchi y finalmente contratado, requiriendo 
que se mudara a Kawasaki, sin embargo, pocos días después. Al moverse, Baba se cayó en el baño de su 
nuevo apartamento y se estrelló directamente contra la puerta de cristal de la ducha, lo que requirió 17 
puntos en el codo izquierdo y provocó que Baba perdiera la sensibilidad en la mano por un tiempo. A pesar 
de que la lesión no fue grave, Baba se retiró del béisbol poco después y regresó a Niigata. 


Lucha libre profesional 


Baba conoció a Rikidózan mientras jugaba béisbol, quien le dijo que le iría bien como luchador profesional. 
Con su carrera de béisbol terminada, Baba decidió dedicarse a la lucha libre profesional. Al reunirse con 
Rikidozan nuevamente en abril de 1960, Baba comenzó a entrenar en el dojo de Japan Pro Wrestling 
Alliance (JWA) junto con Kanji "Antonio" Inoki, un emigrante japonés a quien Rikidozan conoció durante un 
viaje a Brasil. Baba e Inoki debutaron en el mismo programa el 30 de septiembre de 1960, con Baba 
venciendo a Yonetaro Tanaka en su primer combate. En 1961, Rikidozan hizo arreglos para que Baba 
luchara y viviera en los Estados Unidos durante unos meses. Baba se corvirtió en un villano popular en 
Estados Unidos, luchando en la costa oeste como el favorito de los fanáticos "Big" Shohei Baba, y como 
el villano Baba The Giant en Nueva Y ork. Luchó contra personas como The Destroyer y Buddy Rogers en 
numerosas ocasiones, e incluso luchó contra Bruno Sammartino por el Campeonato Mundial Peso Pesado 
de la WWWF en el Madison Square Garden en febrero de 1964. 


Mientras Baba estaba en Estados Unidos, su entrenador Rikidózan murió, y la 
] JWA comenzó a luchar, y Baba regresó a Japón a tiempo completo en 1966. 
EA A BR Formó un equipo de etiqueta popular conocido como BI Cannon con Inoki, y 
EHA IU as) los dos ganaron el equipo de etiqueta internacional de NWA. Campeonato de 
Tarzán Tyler y Bill Watts en 1968, pasando a ostentar los títulos cuatro veces 
en total. Baba también celebró el Campeonato Internacional de Peso Pesado de 
/ la NWA en tres ocasiones, y ganó la World Big League un récord de seis veces. 
Mientras la JWA continuaba luchando en la década de 1970, Baba e Inoki 
acordaron tomar sus propios caminos separados. Inoki intentó una toma hostil 
de la JWA a finales de 1971, por lo que fue despedido, mientras que Baba 
decidió no renovar su contrato en 1972. La JWA se disolvería el año siguiente. 


| | Después de dejar JWA, Baba e Inoki formaron sus propias promociones. Los 
dos hijos de Rkidozan siguieron a Baba a su nueva promoción y ayudaron a cofundarlb. All Japan Pro 
Wrestling de Baba debutó en octubre de 1972, respaldado por Nippon Television. AJPW estableció el PWF 
Heavyweight Championship y Giant Baba como su principal estrella, con Baba ganando el Campeonato en 
1973 y manteniéndolo durante 1920 días, haciendo 38 defensas exitosas antes de perder ante Tor Kamata 
en 1978. Baba ganó el NWA Worlds Heavyweight Championship de Jack Brisco que puso fin al año y medio 
de carrera de Brisco como campeón el 2 de diciembre de 1974. Una semana más tarde cayó al título de 
regreso a Brisco. Baba recuperaría el título en Estados Unidos de manos de Abdullah The Butcher en 1979, 
haciendo otras 13 defensas exitosas antes de perder el título ante Harley Race en 1982. Baba continuaría 
con el título cuatro veces para un total de 3.847 días, o poco más de diez años. Las carreras de Baba con el 
título lo convirtieron en sinónimo de él y lo promovieron a un nuevo nivel de estrellato en Japón. Entre su 
debut en 1960 y abril de 1984, Baba luchó 3000 partidos consecutivos y no se perdió ni una sola reserva, 
solo rompiendo el ciclo después de sufrir una lesión menor en el cuello. 
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Si bien continuó siendo la estrella principal de la promoción, Baba 
también se centró en el uso de luchadores extranjeros, invitando a 
personas como Dory Funk , Bruiser Brody , Abdullah The Butcher y 
Stan Hansen a competir por All Japan desde el principio. Baba 
también se centró en gran medida en entrenar a la próxima 
generación de luchadores, en particular a Jumbo Tsuruta, quien fue 
su primer alumno después de formar AJPW, y Atsushi Onita, con 
quien Baba formó un vínculo casi parental. 


Después de perder el Campeonato de Peso Pesado de la PWF por 
última vez en 1985, Baba se retiró del evento principal y, en 
cambio, se centró en dirigir la empresa mientras competía en 
partidos de menor nivel, empujando a Genichiro Tenryu y Jumbo 
Tsuruta como sus sucesores. Baba dirigió su empresa con un 
programa de ocho giras al año viajando por todo el país, y lo 
mantuvo durante todo el tiempo que estuvo a cargo. Baba siguió 
siendo una figura extremadamente popular entre los fanáticos, y continuó formando equipo con luchadores 
jóvenes y veteranos en los combates de apertura hasta finales de la década de 1990, manteniendo un 
calendario de tiempo completo hasta diciembre de 1998. Bajo el gobierno de Baba, All Japan Pro Wrestling 
alcanzó alturas de popularidad sin precedentes en el 1990, gracias a la contratación de Baba y las 
actuaciones de los discípulos de Baba Mitsuharu Misawa, Toshiaki Kawada , Akira Taue y Kenta Kobashi , 
apodados los "Cuatro Pilares del Cielo" por las publicaciones. Con el Campeonato de Peso Pesado de la 
Triple Corona como punto focal, All Japan vendió más de 250 espectáculos consecutivos en Tokio desde 
principios hasta mediados de la década de 1990, atrayendo habitualmente casas en el rango de $ 
1,000,000 ocho veces al año en Budokan Hall. En el apogeo de la compañía, las entradas para el próximo 
espectáculo de Budokan se venderían en el evento en vivo y se agotarían por completo esa noche. En 
1998, Baba finalmente acordó dirigir el Tokyo Dome el 1 de mayo y, a pesar de que han pasado algunos 
años desde que la compañía alcanzó su punto máximo, todavía atrajeron a 58,300 fanáticos que pagaban. 
Se hizo bien conocido que, como promotor, Baba prefería usar un acuerdo de apretón de manos que un 
contrato firmado, ya que tenía una gran reputación por cumplir su palabra cuando se trataba de igualar 
finales y nóminas. Debido a esto, muchos consideraron a Baba como el promotor más honesto en el 
negocio de la lucha libre profesional. 


A lo largo de 1998, fue cada vez más claro que la salud de Baba se estaba deteriorando. A pesar de esto, 
trabajó un horario de tiempo completo durante todo el año, recorriendo el país y compitiendo en la mayoría 
de los espectáculos. Sin embargo, Baba estaba perdiendo lentamente una enorme cantidad de peso y se 
veía mucho más pálido y débil en comparación con su yo anterior. Su último combate, antes de ser 
confinado a una cama de hospital, ocurrió el 5 de diciembre de 1998 en Nippon Budokan en Tokio, donde 
se asoció con Rusher Kimura y Mitsuo Momota para enfrentarse a Masanobu Fuchi, Haruka Eigen y 
TsuyoshiKikuchi, trayendo su carrera. 


Vida privada 


Poco se sabe sobre la vida de Baba fuera del ring. Se dice que es callado y 
tímido, no sale a beber con otros luchadores después de los shows. Sin 
embargo, Baba era muy respetado por los luchadores extranjeros, ya que 
siempre se aseguraba de que viajaran en primera clase, se hospedaran en los 
mejores hoteles y tuvieran cerveza y comida prepagadas por él mismo. 
Aunque no era un gran bebedor, se sabía que Baba tenía una tolerancia 
increíble al alcohol y podía beber durante horas sin emborracharse. También 
fumaba mucho, especialmente puros, pero dejó de fumar después de que su 
amigo Gyutsu Matsuyama, otro fumador empedernido, fuera hospitalizado con 
cáncer de estómago. 


El 16 de septiembre de 1971 se casó con Motoko Kawai (nacida el 2 de enero 
de 1940) en Hawai. Baba disfrutaba de su estancia en Hawai y lo visitaba con 
regularidad. La noticia de su boda no fue un asunto de dominio público hasta 


casi diez años después, cuando lo anunciaron en rueda de prensa. En 1983 se llevó a cabo una ceremonia. 
Baba y su esposa no tuvieron hijos debido al temor de que el niño pudiera tener gigantismo. A pesar de no 
tener hijos propios, Baba y su esposa desarrollaron una relación cercana con el estudiante de Baba, Atsushi 
Onita. Baba pensó en Onita como uno de sus propios hijos, y pensó seriamente en adoptar a Onita en un 
momento. Onita ha dicho "Aprendí las cosas más importantes como ser humano del Sr. Baba". 


Motoko Baba murió el 14 de abril de 2018 de cirrosis hepática: tenía 78 años. 
Muerte 


En enero de 1999, llevaron a Baba a un hospital y lo confinaron en una cama. Vio su último combate de 
lucha libre el 22 de enero, cuando Toshiaki Kawada derrotó a Mitsuharu Misawa por el Campeonato de 
Peso Pesado de la Triple Corona. Nueve días después, el 31 de enero de 1999, Baba murió de insuficiencia 
hepática por complicaciones del cáncer de colon aproximadamente a las 16:04 hora local en el Hospital de 
la Universidad Médica de Tokio. Tenía 61 años. En su lecho de muerte estaban presentes su esposa, su 
hermana mayor, su sobrina, Sachiko, el locutor de All Japan Ryu Nakada y el árbitro principal KyoheiWada. 
Baba había sabido sobre su diagnóstico de cáncer durante al menos un año antes de su muerte, pero lo 
mantuvo en secreto, no quería causar preocupación por su condición. Los tres empleados más cercanos de 
Baba, Jumbo Tsuruta, Mitsuharu Misawa y Joe Higuchi, no lo supieron hasta después de su muerte. 


El funeral de Baba se retrasó debido al hecho de que no pudieron encontrar un ataúd lo suficientemente 
grande para su cuerpo. Un servicio conmemorativo se llevó a cabo públicamente el 17 de abril de 1999, en 
el Nippon Budokan el día después de la Final del Carnaval de Campeones de 1999. Asistieron más de 
28,000 personas, incluida la totalidad de la lista de All Japan Pro Wrestling, así como la esposa y la familia 
de Baba. Su cuerpo fue incinerado más tarde y su tumba se encuentra en Honmatsuji en la ciudad de 
Akashi, prefectura de Hyogo. 


Logros 


All Japan Pro Wrestling 

Campeonato de peso pesado de todo Asia ( 1 vez ) 

Campeonato Internacional de Parejas de la NWA ( 6 veces ) - con Jumbo Tsuruta 

Campeonato mundial de peso pesado de la NWA ( 3 veces ) 

Campeonato mundial de peso pesado de la PWF ( 4 veces ) 

Campeón del Carnaval ( 1973 , 1974, 1975 , 1977 ,1978,1981 , 1982 ) 

Liga de determinación de etiquetas más fuerte del mundo ( 1978 , 1980 ) - con Jumbo Tsuruta 

Premio distinguido de la Liga de determinación de etiquetas más fuerte del mundo (1977) - con Jumbo 

Tsuruta 

e Premio a la habilidad de la liga de determinación de etiquetas más fuerte del mundo (1985) - con Dory 
Funk Jr. 

e. Premio especial de la Liga de determinación de etiquetas más fuerte del mundo (1988) - con Rusher 
Kimura 

e. Premio especial de deportes del este de la liga de determinación de etiquetas más fuerte del mundo 
(1991) - con Andre the Giant 


Salón de la Fama de la Lucha Libre Profesional Internacional 
e Clase de 2021 


Asociación de lucha de Japón 

e Campeonato de equipo de etiqueta de todo Asia ( 3 veces ) - con Toyonobori 

e Campeonato Internacional de Peso Pesado de la NWA ( 3 veces ) 

e Campeonato Internacional de Parejas NWA ( 6 veces ) - con Michiaki Y oshimura (1), Antonio Inoki (4) y 
Sejji Sakaguchi (1) 

e World Big League (6 veces) 


NWA Detroit 
e Campeonato Mundial de Parejas de la NWA (versión de Detroit) ( 1 vez ) - con Jumbo Tsuruta 
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Lucha libre profesional ¡ilustrada 
e Clasificado No. 26 de los 500 mejores luchadores individuales de los años PWI en 2003 
e. Clasificado No. 10 de los 100 mejores equipos de etiqueta de los años PWI con Jumbo T suruta en 2003 


Museo y Salón de la Fama de la Lucha Libre Profesional 
e Clase de 2008 


Las 100 principales personas históricas de Japón 
e Clasificado como la 923 persona más grande de la historia por el pueblo de Japón 


Deportes de Tokio 

Premio al logro especial del 30 aniversario (1990) 

Premio al mejor equipo en pareja (1978, 1980, 1982) con Jumbo Tsuruta 

Premio a la Trayectoria (1999) 

Lucha del año (1979) con Antonio Inoki contra Abdullah The Butcher y Tiger Jeet Singh el 26 de agosto 
de 1979 

Lucha del año (1980) con Jumbo Tsuruta contra Terry Funk y Dory Funk Jr. el 11 de diciembre de 1980 
Partido del año (1981) contra Verne Gagne el 18 de enero de 1981 

Partido del año (1982) contra Stan Hansen el 4 de febrero de 1982 

Premio a la Mejor Actuación (1974, 1980) 

Premio a la popularidad (1976, 1988) 

Premio especial por romper 5000 partidos (1993) 

Gran Premio Especial (1983) 

Luchador del año (1975, 1979) 


Boletín de Wrestling Observer 

e Mejor Booker (1989-1991) 

+. Promotor del año (1990-1994) 

e Peor equipo de etiqueta (1990, 1991) con André the Giant 

e Wrestling Observer Newsletter Hall of Fame ( promoción de 1996 ) 
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Hijikata Toshizo 


Hijikata Toshizo (255% =, 31 de mayo de 1835-20 de junio de 1869) fue un guerrero japonés. Como Vice- 
Comandante (ll , Fukucho) del Shinsengumi, resistió la Restauración Meiji. 


Vida temprana 


Hijikata Toshizo Yoshitoyo (+1:=3%) nació el 31 de mayo de 1835 en la 
aldea de Ishida, región de Tama dela provincia de Musashi (actual 
Ishida, Hino ), Japón. El era el más joven de seis hijos (los registros posteriores 
descubiertos en los últimos años revelaron que en realidad era el más joven de 
los diez hijos), y su padre Hijikata Y oshiatsu (Hayato), un granjero acomodado, 
murió unos meses antes de su muerte. nacimiento. Su hermano mayor, Tamejiro, 
nació ciego y como resultado, no pudo heredar la propiedad familiar. Su tercer 
hermano mayor, Daisaku (más tarde Kasuya Ryojin), fue adoptado por otra 
familia y más tarde se convertiría en médico. Su hermana mayor, Shuu, murió 
cuando él tenía unos tres años y su madre Etsu también murió cuando él tenía 
seis años, por lo que fue criado por su segundo hermano mayor, Kiroku, y su 
cuñada. 


Aparentemente, era alto en comparación con el promedio de hombres japoneses de la época, y se dice que 
era muy guapo. Se decía que era malcriado a una edad temprana y se decía que era malo con todos menos 
con sus amigos y familiares. Esto cambió cuando un espadachín de 21 años del clan Aizu conocido por 
oponerse a los reformistas se vio obligado a cometer seppuku. Cuando Hijikata asistió al funeral del 
hombre, aparentemente lloró en público. 


Hijikata pasó su juventud vendiendo el Ishida sanyaku de su familia (medicina para tratar heridas como 
contusiones y huesos rotos) mientras practicaba su kenjutsu autodidacta . Su cuñado, Sato Hikogoro , que 
estaba casado con su hermana mayor Nobu, dirigía un dojo Tennen Rishin-ryú en Hino; a través de Sato, 
Hijikata más tarde conoció a Kondó Isami y se inscribió formalmente en el Shieikan de Tennen Rishin -ryú 
en 1859. Aunque el propio Hijikata nunca dominó completamente el Tennen Rishin-ryú , se dice que logró 
desarrollar el estilo de lucha "Shinsengumi-Kenjutsu” del Tennen Rishin-ryu. 


Su hermano mayor, Tamejiro, hizo un arreglo para que se casara con Okoto, la hija de los dueños de las 
tiendas shamisen . Como ya había planeado unirse a los Roshigumi con Kondó Isami, Hijikata les dijo que 
después de obtener un ascenso, llevaría a cabo su matrimonio. 


Período Shinsengumi 


En 1863, Hijikata y Kondo Isami se unieron a los Roshigumi en Edo, llegaron a Mibu, Kyoto y 
permanecieron allí como Mibu Roshigumi mientras el resto regresaba a Edo. Más tarde, cuando Mibu 
Roshigumi pasó a llamarse Shinsengumi, Kondó y otros dos hombres, Serizawa Kamo y Niimi Nishiki, se 
convirtieron en líderes conjuntos del grupo, y Hijikata sirvió como uno de los líderes adjuntos. Shinsengumi 
sirvió como una fuerza policial especial en Kioto que luchó contra los reformistas bajo Matsudaira 
Katamori, el Daimyo de Aizu. 


Sin embargo, Serizawa y Niimi comenzaron a pelear, beber y extorsionar a los comerciantes en Kioto, lo 
que comenzó a empañar la reputación de Shinsengumi y le valió al grupo el apodo despectivo de "Lobos de 
Mibu" ($38, Miburo). Hijikata encontró suficientes pruebas contra Niimi en estos asuntos y le ordenó 
cometer seppuku el 19 de octubre. Más tarde, el 30 de octubre (o el 28 de octubre) por la noche, Hijikata y 
los miembros seleccionados de Shinsengumi entraron en la casa de Yagi Gennojo y asesinaron a Serizawa, 
su amante. Oume, y uno de sus seguidores Hirayama Goro, con Hirama Júsuke fue el único superviviente 
que huyó esa noche. Kondó se convirtió en el único líder de Shinsengumi, con Yamanami Keisuke como su 
vicecomandante. 
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Algún tiempo después del incidente de Zenzaiya, Y amanami Keisuke intentó dejar Shinsengumi, a pesar de 
la regulación contra los desertores. Como resultado, cometió seppuku con Okita SOji como su Kaishakunin 
el 20 de marzo (calendario lunar 23 de febrero) de 1865; e Hijikata asumió el cargo de vicecomandante. 
Debido a su posición en el Shinsengumi, que sería peligrosa para cualquier persona cercana a él, Hijikata 
sintió que no tenía más remedio que cancelar su compromiso matrimonial con Okoto. Aunque más tarde 
tuvo muchos amantes, nunca estuvo cerca de comprometerse con ninguno de ellos. 


El Shinsengumi creció a 140 hombres, que incluía a varios agricultores y comerciantes cuyo sustento se 
vería amenazado si el shogunato Tokugawa fuera derrocado. Las regulaciones establecidas por 
Shinsengumi dentro de Kioto eran estrictas y se sabía que Hijikata era duro al hacerlas cumplir, de ahí su 
apodo: "Demon Vice-Commander" (58 OM El, Oní no fukucho). Incluso dentro del propio Shinsengumi, 
Hijikata hizo cumplir estrictamente las regulaciones. Como de costumbre, los desertores y traidores se 
vieron obligados a cometer seppuku. 


Hijikata poseía, entre otros, una espada firmada "Izumi no Kami Kanesada" (F03R 33€), fabricada por la 
undécima y última generación Aizu Kanesada (1837-1903). 


Junto con el resto del Shinsengumi, Hijikata se convirtió en hatamoto en 1867 y tomó el nombre de Naito 
Hayato (pero volvió a su nombre original después de que Kondoó fuera capturado y ejecutado durante la 
guerra Boshin). Se le otorgó el rango de Yoriai (3? £*% Y oriarkaku) a principios de 1868. 


Guerra Boshin 


Después de la Guerra Boshin en 1868, Kondo e Hijikata lideraron al Shinsengumi en sus batallas finales 
contra el nuevo gobierno y lucharon en la Batalla de Toba-Fushimi en enero de 1868. El Shinsengumi 
regresó a Edo y luego fue reformado en una unidad conocida como Koyó. Chinbutai (FSA H4ERx, "Cuerpo 
de Pacificación") y partió de Edo hacia el Castillo de Kofu el 24 de marzo con órdenes de reprimir los 
levantamientos allí. Pero mientras se dirigían hacia allí, recibieron noticias el 28 de marzo de que el Castillo 
de Kofu fue tomado por las fuerzas de la Corte Imperial lideradas por Itagaki Taisuke y luego se 
establecieron en una ciudad de Katsunuma a cinco milas al este de Kofu. 


El 29 de marzo de 1868, Kondo, Hijikata y Koyo Chinbutai resistieron un ataque de las fuerzas imperiales 
en la Batalla de Koshu-Katsunuma durante aproximadamente dos horas, pero perdieron, se dispersaron y 
huyeron a Edo. 


El 11 de abril de 1868, Kondo, Hijikata y Koyo Chinbutai partieron de Edo nuevamente y luego 


establecieron una sede temporal en la finca de la familia Kaneko, al noreste de Edo. Posteriormente se 
trasladaron a una nueva sede en Nagareyama el 25 de abril de 1868. 
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Durante el entrenamiento en Nagareyama el 26 de abril de 1868, los Koyo 
Chinbutai fueron tomados por sorpresa por las 200 fuertes fuerzas imperiales 
lideradas por el vicejefe del Estado Mayor Arima Tota del Dominio Satsuma y 
se ordenó a Kondó que fuera con ellos a su campamento en Koshigaya. Más 
tarde fue llevado a Itabashi el 27 de abril de 1868 para ser interrogado. El M 
mismo día, Hijikata fue a Edo para ver a Katsu Kaishú y le pidió ayuda para ' 
obtener un perdón para Kondo. Al día siguiente, un mensajero llegó a Itabashi |. 
con una carta aparentemente escrita por Katsu solicitando que se perdonara la 
vida de Kondo, pero el mensajero fue arrestado y la solicitud fue denegada. 


Después de su juicio el 30 de abril de 1868, Kondo fue ejecutado en los terrenos de ejecución de Itabashi 
el 17 de mayo de 1868. Hijikkata, convaleciente de una lesión en el pie sufrida en la batalla del castillo de 
Utsunomiya, llevó el cabello de Kondó a Aizu y se dice que supervisó personalmente a erección de la tumba 
de Kondo en el templo Tennejji. 


Después de la batalla del paso de Bonari, al día siguiente, el 7 de octubre de 1868, Hijikata se reunió con 
Saito Hajime en el castillo de Inawashiro y se quedó en la posada de Saitoya en Wakamatsu. Cuando 
Hijikata decidió retirarse de Aizu, Saito y un pequeño grupo de Shinsengumi se separaron de Hijikata y 
continuaron luchando en la Batalla de Aizu hasta el final. Hijikata y el resto del Shinsengumi fueron a 
Sendai, donde se un a la flota de Enomoto Takeaki. 


Sabía que estaba librando una batalla perdida y le dijo al médico Matsumoto Ryójun: 


No voy a luchar para ganar. Con el gobierno de Tokugawa a punto de colapsar, sería una vergúienza que 
nadie estuviera dispuesto a caer con él. Por eso debo irme. Pelearé la mejor batalla de mi vida para morir 
por el pas. 


En octubre de 1868, Hijikata y Otori Keisuke llevaron a las fuerzas del shogunato a ocupar la fortaleza de 
Goryókaku en la batalla de Hakodate, y continuaron eliminando la resistencia local. Cuando se fundó la 
efímera República Ezo en diciembre, Hijikata fue nombrado Viceministro de Defensa (Viceministro del 
Ejército). Las tropas imperiales continuaron atacando por tierra y mar. 


El 6 de mayo de 1869, Hijikata dirigió una incursión audaz pero condenada para robar el buque de guerra 
imperial Kotetsu en la Batalla de la bahía de Miyako, temprano en la mañana, varios opositores lograron 
abordar el barco a través del buque de guerra Katen, pero Kotetsu repelió el ataque. y los cortó con una 
pistola Gatling. Muchos otros, incluido el capitán de Aatten, también murieron por disparos de los barcos 
imperiales. La batalla duró solo treinta minutos; Hijikata, los supervivientes y los Kalten se retiraron a 
Hakodate. 


Más tarde, en la cuarta semana de mayo de 1869, Hijikata lideró las fuerzas de 230 de la República de Ezo 
y los Shinsengumi supervivientes contra 600 fuertes fuerzas imperiales durante la Batalla de Futamata 
durante dieciséis horas y se vieron obligados a retirarse. Las fuerzas imperiales atacaron de nuevo al día 
siguiente, solo para retirarse. A la noche siguiente, Hijikata dirigió una incursión exitosa en el campamento 
de las fuerzas imperiales, obligándolas a huir. Hijikata y las fuerzas se retiraron luego a Hakodate el 10 de 
junio. 

Muerte 

Durante la Batalla de Hakodate, la batalla final de la Guerra Boshin, Hijikata convocó a su paje de 16 años, 
Ichimura Tetsunosuke, el 14 de junio (calendario lunar 5 de mayo) de 1869, a una habitación privada en 
una posada. Allí, le confió a Ichimura un poema de la muerte, su katana, una carta, una fotografía de sí 
mismo y varios mechones de su cabello. Ichimura recibió instrucciones de llevarlos a la casa del cuñado de 
Hijikkata, Sato Hikogoro, en Hino. El poema de la muerte confiado a Ichimura dice: 


Aunque mi cuerpo pueda descomponerse en la isla de Ezo, mi espíitu protege a mi señor en el Este. 
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En el conflicto final de la revolución, el 20 de junio (calendario lunar 11 de mayo) de 1869, Hijikata fue 
asesinado cerca del Ippongi Kanmon (— AA BHF9) mientras conducía a sus tropas a caballo por una bala 
que le destrozó la espalda baja. Su cuerpo fue posteriormente reclamado por Koshiba Chónosuke y otros. 


Tres días después, el 23 de junio (calendario lunar 14 de mayo) de 1869, un grupo restante de miembros 
supervivientes del Shinsengumi bajo el último comandante Sóma Kazue se había rendido en Benten Daiba. 


Una semana después de su muerte, la fortaleza Goryókaku fue tomada y el ejército de la República Ezo se 
rindió al gobierno Meiji el 27 de junio de 1869, lo que marcó el final de la Guerra Boshin. 


Se desconoce dónde fue enterrado Hijikata, pero se cree que su cuerpo fue enterrado en Goryókaku, 
Hekketsuhi o Ganjoji. 
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Himiko 


Tradicionalmente se cita al emperador Jinmu como el primer gobernante de Japón, cuyo reinado se 
extendió supuestamente desde el 660 a.C. al 585 a.C. (nada menos que 75 años); hasta el punto de que 
el DÉ de la fundación nacional de Japón se celebra el 11 de febrero, coincidiendo con la efeméride del 
ascenso de Jinmu al Trono del Crisantemo. Sin embargo, hoy día es comúnmente aceptado el origen 
legendario de este emperador, referido por primera vez en los dos textos más antiguos que recogen la 
historia del país: el Kojiki («Registro de los hechos antiguos») y el Nihonshoki ( «Crónicas japonesas»), 
obras del siglo VIII en las que se relata el origen mitológico de Japón y se consigna la genealogía de los 
sucesivos emperadores y sus principales hazañas. 


Figura de Himiko en el museo de Osaka y recreación en el videojuego Tomb Raider 


Ambas crónicas tienen escaso valor histórico, y si bien menciona algunos gobernantes que verdaderamente 
existieron (debidamente exagerados y reinterpretados), también abunda en mitos y leyendas de 
imposible veracidad. Lo cierto es que estos textos no tenían por objeto ordenar una historiografía fiable del 
país, sino que responde a la necesidad de aquellos regentes que las encargaron de conectar su linaje con la 
de una serie de gobernantes míticos que descendieran directamente de los dioses. 


Por tanto, con el carácter legendario de Jinmu asumido por la Historia moderna, ¿quién nos queda como 
primer regente de Japón? Ante esa pregunta los historiadores vuelven su mirada hacia Himiko, 
una misteriosa reina sacerdotisa mencionada por primera vez en el Libro de Wei, documento chino 
del siglo III d.C. que forma parte de los Registros de los Tres Remos (crónica que recoge el conflicto entre 
los tres reinos chinos de Wei, Shu y Wu). 


En dicha obra, Chen Shou detalla las características del reino de Wa, como los antiguos chinos llamaban a 
Japón. Según el cronista, este país ubicado en la inmensidad del océano estaba dividido en decenas de 
reinos combatientes, hasta que a finales del siglo II ascendió al poder la reina sacerdotisa Himiko (nombre 
que podría traducirse del chino como «Hija del sob»), quien unificó a la mayoría de ellos bajo su mando, 
formando el reino de Yamatai. 


El Libro de Weidescribe a Himiko como una gobernante que «se dedicaba a la magia y la brujería. No tenía 
marido pese a ser una mujer mayor. Su hermano menor la ayudaba a gobernar el país. Desde que se 
convirtió en reina, muy pocos la veían. Tenía mil doncellas que la atendían, pero solo un hombre que le 
servía la comida y la bebida, y que actuaba como su portavoz». 
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Fotograma de la película 'Himiko' (Masahiro Shinoda, 1974) 


Según dicha crónica, Himiko envió en el 239 d.C. una embajada al emperador chino, recibiendo de este el 
reconocimiento de «Reina de Wa, amiga de We», lo que en la práctica significaba que, por primera vez, los 
chinos reconocían una misma autoridad como gobernante de todo Japón (no solo de una parte), y 
consideraban a Himiko una interlocutora válida entre ambos países. 


El reino de Yamatai 


Pese a este reconocimiento de las autoridades chinas, lo cierto es que Himiko no podía gobernar 
sobre la totalidad del país (algo imposible dada la orografía del mismo, la ausencia de una administración 
compleja y de un ejército que la respaldara), sino sobre una confederación de reinos que 
probablemente fuera la organización gubernamental más compleja hasta la fecha: el reino de Yamatai. 


Los historiadores lo consideran un protoestado, pues ya presentaba varios de los rasgos definitorios de 
un estado (desarrollo agrícola, población arraigada a un territorio, estratificación social...), pero aún existen 
dudas de su extensión y el territorio que ocupó. 


Recreación de la corte de Himiko (Newton Graphic Science Magazine) 


Tradicionalmente, los estudiosos japoneses han considerado que Y amatai se ubicaba al norte de Kyushu, la 
región más próxima al continente y la que albergaba los reinos más desarrollados hasta la época. Sin 
embargo, hallazgos arqueológicos recientes sustentan la hipótesis de que este protoestado se extendía 
desde la región de Kinai (actual prefectura de Nara) hasta el norte de Kyushu, lo que colocaría a Yamatai 
como antecedente directo del Estado Yamato, primer estado de la historia de Japón y cuna de la 
civilización nipona. 


Entre estos hallazgos cabe destacar la supuesta ubicación de la tumba de Himiko en el enterramiento de 
Hashihaka, la tumba kofun (con foma de «ojo de cerradura») más antigua que existe, ubicada en la 
llanura de Nara. Los registros antiguos ya indicaban que dicho enterramiento custodia un cuerpo de mujer, 
lo que siempre ha hecho conjeturar que pudiera tratarse de la tumba de Himiko. Pruebas químicas 
realizadas en 2009 han demostrado que las piezas funerarias que rodeaban el kofun se fabricaron en 
fechas similares a las de la muerte de Himiko, lo que no hace sino reforzar una teoría que ya encajaba con 
la información aportada en el Zíbro de Wej pues según la crónica china, «cuando Himiko murió, la gente 
de Wa construyó para ella un gran túmulo de más de cien pasos de diámetro». 
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LA | Ñ » AS 
Tumba de Hashihaka (Nara), posible enterramiento de Himiko 


¿Mujer de leyenda o realidad histórica? 


Por tanto, si existen indicios arqueológicos que sustentan la creación de un poder centralizado en dicha 
época, y hay indicios documentales que mencionan a la soberana de ese reino de reinos, ¿por qué se sigue 
dudando de la existencia de Himiko? En primer lugar, porque la única fuente que habla de ella de forma 
expresa es el Libro de Wej donde se recoge prácticamente todo lo que sabemos sobre este personaje. Y, 
en segundo lugar, porque no hay ningún documento histórico japonés donde aparezca el nombre de 
Himiko. 


No obstante, algunos historiadores japoneses creen haber identificado a la reina Himiko en la figura de la 
emperatriz Jingú, una de las protagonistas del Kojkiy el Mhonshoki Esta emperatriz legendaria habría 
vivido entre el 169 y el 269 d. C., lo que coincidiría con los años de actividad de Himiko y, según las 
crónicas japonesas, gobernó con gran habilidad el país tras la muerte de su marido. También se la describe 
como una brillante líder militar que pacificó los reinos que se le oponían y conquistó parte de la actual 
península de Corea, además de encabezar los principales oficios religiosos como suma sacerdotisa. Como 
podemos ver, los paralelismos entre Himiko y Jingú son abundantes. 


La emperatriz Jingu llegando a Corea (grabado de 1880) 


Aun así, dado el carácter hagiográfico y pseudomitológico del Kojkiy el Mhonshokf no se pueden 
considerar estos textos pruebas concluyentes. Pero sí es cierto que muchos de los personajes que 
describen tienen sustento histórico. Si a ello sumamos que las crónicas chinas sobre Himiko son 
contemporáneas a su reinado, que la descripción que hacen de Wa coinciden con la realidad histórica del 
Japón del periodo Kofun, y ponderamos que estos registros no tenían por qué ensalzar a ningún 
gobernante extranjero (simplemente pretendían describir el marco geopolítico de los tres reinos chinos), 
podríamos concluir que los indicios sobre la existencia de Himiko son más que razonables. 
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Honen 


Honen (3%, 13 de mayo (7 de abril) de 1133 - 29 de febrero de 1212) fue el 
reformador religisso y fundador de la primera rama independiente del budismo 
japonés de la Tierra Pura llamada Jodo-shú (¡+1 37, "La Escuela de la Tierra Pura"). 
También se le considera el Séptimo Patriarca de Jódo Shinshú. 


Honen se convirtió en un iniciado de Tendaia una edad temprana, pero se sintió 
descontento y buscó un enfoque del budismo que cualquiera pudiera seguir, incluso 
durante la era percibida de la decadencia del Dharma . Después de descubrir los 
escritos del budista chino Shandao , emprendió la enseñanza del renacimiento en 
la tierra pura de Amitabha a través de nianfo o "recitación del nombre de Buda". 


Honen reunió a una amplia gama de seguidores y críticos. El emperador Tsuchimikado exilió a Hónen y sus 
seguidores en 1207 después de un incidente con dos de sus discípulos, además de la persuasión de las 
influyentes comunidades budistas. HOnen finalmente fue indultado y se le permitió regresar a Kioto , donde 
permaneció un corto tiempo antes de su muerte. 


Vida temprana 


Honen nació en una familia prominente en la ciudad de Kume en la provincia de Mimasaka . Su padre era 
Uruma no Tokikuni, un funcionario de la provincia que dirigía la policía en el área. Su madre era del clan 
Hada, cuya ascendencia se remonta a los comerciantes de seda de China. Honen fue originalmente llamado 
Seishimaru en honor al bodhisattva Seishi (sánscrito Mahasthámaprapta ). En 1141, el padre de Hónen fue 
asesinado por Sada-akira, un funcionario enviado por el emperador Horikawa para gobernar la provincia. 
Se cree que las últimas palabras de Tokikuni a su hijo fueron "No odies al enemigo, conviértete en monje y 
reza por mí y por tu liberación". 


Cumpliendo los deseos de su padre para él, Hónen fue iniciado en el monasterio de su tío a la edad de 
nueve años. A partir de entonces, Hónen vivió su vida como monje y, finalmente, estudió en el templo 
principal de Tendaien el monte Hiei, cerca de Kioto. Clérigos en el monte. Hiei tomó los votos de 
bodhisattva y luego realizó 12 años de entrenamiento en el monte. Hiei, un sistema desarrollado por el 
fundador de Tendai, Saicho. 


Mientras que en el monte. Hiei, Honen estudió con Genkú (JR36), K0en (2) y más tarde, con Eikú (4222 
). Bajo Kóen fue ordenado oficialmente como sacerdote Tendai, mientras que bajo Eikú recibió el nombre 
de Honen-bo Genkú GEAR IR22). Al hablar de sí mismo, Hónen a menudo se refería a sí mismo como 
Genkiú, al igual que sus discípulos cercanos. 


Salida del monte 


Mientras estudiaba en el monte. Hiei Hónen dedicó su tiempo a encontrar una manera de llevar la 
salvación a todos los seres a través del budismo, pero no estaba satisfecho con lo que encontró en el 
monte. Hiei. A la edad de 24 años, HOnen fue a estudiar a la ciudad de Saga , luego a Nara , y se quedó en 
esos templos en Kofuku-ji y Todarji. Aún no satisfecho, regresó a las bibliotecas del monte. Hiei y estudió 
más. 


Durante este período, Honen leyó un texto budista de la Tierra Pura llamado Comentarios sobre el Sutra 
Amitayurdhyana ( chino : EE DONAR; pinyin : Guánjing Sitieshú ) escrito por el maestro chino de la Tierra 
Pura Shandao (613-681), en particular la declaración, "Solo repite el nombre de Amitabha con todo tu 
corazón. Ya sea caminando o de pie, sentado o acostado, nunca dejes de practicarlo ni por un momento. 


Esta es la misma obra que infaliblemente desemboca en la salvación, porque está de acuerdo con el Voto 
original de ese Buda ". Este comentario convenció a HOnen de creer que nianfo, llamado nembutsu en 
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japonés, era todo lo que se necesitaba para entrar en la tierra pura de Amitabha. Anteriormente, nianfo se 
recitaba junto con otras prácticas, pero Shandao fue el primero en proponer que sob era necesario nianfo. 
Esta nueva apreciación y comprensión llevó a Hónen a dejar el monte. Hiei y la tradición Tendaien 1175. 


Honen estudia las tres escrituras de la escuela Tendai en el monte. Hiei 


Comienzos de una nueva secta 


Hónen se mudó al distrito de Otanien Kioto, donde comenzó a dirigirse a multitudes de hombres y 
mujeres, estableciendo un número considerable de seguidores. Hónen atraía a adivinos, ex ladrones, 
samuráis y otros elementos de la sociedad normalmente excluidos de la práctica budista. HOnen era un 
hombre de reconocimiento en Kioto, y muchos sacerdotes y nobles se aliaron con él y lo visitaron en busca 
de consejo espiritual. Entre ellos se encontraba un regente imperial llamado Kujo Kanezane (1149-1207). 


La creciente popularidad de sus enseñanzas provocó críticas de contemporáneos destacados como My0e y 
Jokei, entre otros, que argumentaron en contra de la dependencia exclusiva de Honen del nembutsu com o 
medio de renacimiento en una tierra pura. Además, algunos discípulos interpretaron las enseñanzas de 
Honen de maneras inesperadas, lo que llevó a un comportamiento de mala reputación, a la crítica de otras 
sectas u otras formas de antinomianismo. 


En 1204, los monjes del monte. Hiei imploró al sacerdote principal que prohibiera las enseñanzas del 
nembutsu exclusivo y que desterrara a cualquier adherente de su principado. En 1205, el templo de 
Kofuku-ji, ubicado en Nara, imploró al emperador Toba II que sancionara a Hónen y sus seguidores. '*! El 
templo proporcionó al emperador nueve cargos alegando diferencias inaccesibles con las llamadas ocho 
escuelas. Los detractores de Honen citaron ejemplos de sus seguidores, como Gyoku y K0sai, que 
cometieron vandalismo contra los templos budistas, quebrantaron intencionalmente los preceptos budistas 
o hicieron que otros se alejaran intencionalmente de las enseñanzas budistas establecidas. 


Richard Bowring condensa estos cargos en dos formas generales. Primero está la naturaleza de una sola 
práctica. El énfasis de Hónen en la práctica única de nembutsu negó la utilidad de todas las demás 
prácticas budistas. El énfasis exclusivo en Amitábha también se combinó con desalentar la adoración 
tradicional de los kami. El segundo cargo fue que Hónen colocó al laico más humilde en pie de igualdad con 
el monje más sabio, haciendo que todo el establecimiento monástico fuera inútil. 


En respuesta, HOnen censuró la enseñanza del nembutsu único de Kósai y sus seguidores acordaron firm ar 
el Shichikajo-kishóomon (té X, "Compromiso de los siete artículos") que pedía moderación en la 
conducta moral y en las interacciones con otras sectas budistas. 


El clamor que rodeaba las enseñanzas de Hónen se disipó durante un tiempo hasta 1207 cuando Toba II 
implementó una prohibición contra el nembutsu exclusivo, derivado de un incidente en el que dos de los 
seguidores más destacados de Hónen fueron acusados de utilizar la práctica del nembutsu como 
encubrimiento de las relaciones sexuales. Como parte de la prohibición, HOnen y algunos de sus discípulos, 
incluido Shinran, fueron exiliados, mientras que los sacerdotes responsables de la conversión, Juren y 
Anrakubo, fueron ejecutados. Se dice que Hónen respondió: 


He trabajado aquí en la capital durante estos muchos años para la expansión del Nembutsu, y por eso 
siempre he deseado me al campo para predicar a los que están en el campo y en la llanura, pero nunca 
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llegó el momento de cumplir mí deseo. Ahora, sin embargo, gracias al augusto favor de Su Majestad, las 
circunstancias se han combinado para permitirme hacerb. 


Exilio y últimos años 


Honen fue exiliado a Tosa, pero el movimiento en Kioto no había desaparecido por completo. Mientras 
estaba en el exilio, Hónen difundió las enseñanzas a las personas que conoció: pescadores, prostitutas y 
campesinos. En 1211, finalmente se levantó la prohibición del nembutsu y se le permitió a HOnen regresar 
a Kioto. En 1212, el año siguiente, Hónen murió en Kioto, pero pudo redactar el Documento de una hoja ( 
— MU, Ichimai-kishómon) unos días antes de morir. 


Honen - predicación pública, versión Chion-in, siglo XIV 


El análisis de varios documentos históricos del Instituto de Investigación Jodo Shu sugiere varias 
características obvias de la personalidad de HOnen: 


Un maestro estricto 

Introspectivo y autocrítico 

Un innovador audaz 

Un crítico de la escolástica 

Un hombre más preocupado por resolver los problemas de la vida diaria en lugar de preocuparse por 
cuestiones doctrinales 


Sobre este último punto, HOnen expresó una preocupación inusual por el bienestar espiritual de la mujer. Al 
enseñarles, independientemente de su estatus social (desde la aristocracia hasta las prostitutas), rechazó 
particularmente el significado de la menstruación; que la cultura religiosa japonesa más amplia consideraba 
que causaba contaminación espiritual. Como consecuencia, el papel de las mujeres en las sectas Jodo -shú 
a menudo ha sido mayor que en algunas otras tradiciones budistas japonesas. 


Acerca de sí mismo, según los informes, Hónen dijo: 


[Me falta] la sabiduría para enseñar a otros. Ku Amida Butsu de Hosshó-jj aunque menos inteligente, 
contribuye a llevar a la gente a la Tierra Pura como defensor del nembutsu. Después de la muerte, sí 
pudiera nacer en el mundo de los humanos, me gustará nacer como un hombre muy ignorante y practicar 
dilgentemente el nembutsu. (Tsuneni Oserarekeru Okotoba - Dichos comunes de Honen). 


Escrituras 

El documento principal de Honen que expone su doctrina de la Tierra Pura es el Senchaku Hongan 
Nenbutsushú escrito en 1198 a petición de su patrón, el Señor Kujó Kanezane (1148-1207). El documento 
no se distribuyó ampliamente por solicitud de Hónen hasta después de su muerte. El único otro documento 
de Hónen es su último testamento, el /chimar-kishómon (— Hi 5X) o " Documento de una hoja ". La 


mayoría de las enseñanzas de Hónen son registradas por sus discípulos, o registradas más tarde por 
historiadores budistas en el siglo XIV. 


Cotización 
Las enseñanzas de Honen se resumen brevemente en su trabajo final, el Documento de una hoja: 
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En China y Japón, muchos maestros y eruditos budistas entienden que el nembutsu es meditar 
profundamente en el Buda Amida y la Tierra Pura. Sin embargo, no entiendo el nembutsu de esta manera. 
Recitar el nembutsu no proviene de estudiar y comprender su significado. No hay otra razón o causa por la 
cual podamos creer completamente en el nacimiento en la Tierra Pura que el mismo nem butsu. Recitar el 
nembutsu y creer en el nacimiento en la Tierra Pura origina naturalmente las tres mentes (sanjin) y los 
cuatro modos de práctica (.shishu). Si estoy reteniendo cualquier conocimiento más profundo más allá de la 
simple recitación del nembutsu, entonces puedo perder de vista la compasión de Shakyamuni y el Buda 
Amida y deslizarme a través del abrazo del voto original de Amida. Incluso si aquellos que creen en el 
nembutsu estudian profundamente todas las enseñanzas que Shakyamuni enseñó durante su vida, no 
deben dar ningún aire y deben practicar el nembutsu con la sinceridad de aquellos seguidores inexpertos 
que ignoran las doctrinas budistas. Por la presente autorizo este documento con mi huella de mano. La 
forma Jódo Shú de la mente estable (anjin) se imparte completamente aquí. Yo, Genkú, no tengo otra 
enseñanza que esta. Para evitar malas interpretaciones después de mi fallecimiento, hago este testamento 
final. 


Los consejos prácticos de Hónen sobre la práctica del nembutsu se pueden resumir en estas dos 
declaraciones: 


Si, debido a que se enseña que el nacimiento se logra con solo una o diez expresiones, dices el Nembutsu 
sin prestar atención, entonces la fe está entorpeciendo la práctica. Si, debido a que se enseña que debes 
decir el Nombre sin abandonarlo de un momento a otro, crees que una o diez expresiones son indecisas, 
entonces la práctica está obstaculizando la fe. Como su fe, acepte que el nacimiento se logra con una sola 
expresión; como tu práctica, esfuérzate en el Nembutsua lo largo de la vida. 


Solo repite el nombre de Amida con todo tu corazón. Ya sea caminando o de pie, sentado o acostado, 
nunca dejes de practicarlo ni por un momento. Esta es la misma obra que infaliblemente resulta en la 
salvación ... (HOnen citando a Shan-tao). 


Discípulos 


Hacia 1204, Hónen tenía un grupo de discípulos de alrededor de 190. Este número se deriva del número de 
firmas encontradas en Shichikajo-kishómon (+1 reas xXx, Compromiso de los Siete Artículos), una guía 
para las reglas de conducta en la comunidad de Jodo Shu. para calmar las preocupaciones de otros grupos. 
Los discípulos clave que firmaron el compromiso incluyen: 


e Bencho 1162-1238), fundador de la rama principal de Chinzei de Jodo-shú. A menudo llamado Shoko. 
Exilado en 1207 a Kyushu. 

e  Genchi (1183-1238), asistente personal de Honen y amigo cercano de Bencho. 

e  Shoku (1147-1247), fundador de la rama Seizan de Jodo-shú. No exiliado. 

e  Shinran (1173-1263), fundador de la rama Jodo Shinshu del budismo de la tierra pura. Exillado a la 
provincia de Echigo en 1207. 

e  Ryúkan (1148-1227), fundador de la rama de recitación multiple o Tanengíde Jodo-shu. 

e Chosai (1184-1266), fundador de la rama Shogyóhongangide Jódo-shu, que creía que todas las 
prácticas budistas pueden conducir al renacimiento en Pureland. 

e  Kósai (1163-1247), promovió la controvertida /chinengí o enseñanza de "recitación única" de Jódo-shú. 
Expulsado de la comunidad de Honen antes del exilio de 1207. 

e  Gyoko (?), Otro proponente de la doctrina /chmengí Exiliado a Sado en 1207. 

e  Rensei (1141-1208), anteriormente un samurái notable llamado Kumagai no Jiró Naozane que luchó en 

la Batalla de Ichino-Tani y mató al líder de Heike Taira no Atsumori 

Kansai (1148-1200). 

Shinkú (1146-1228). 

Anrakubo (? -1207), ejecutado durante la purga de 1207. 

Juren (?), Ejecutado junto con Anrakubo en 1207. 


Varios discípulos establecieron ramas del budismo de la tierra pura, basándose en sus interpretaciones de 
las enseñanzas de Honen. 
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Ishikawa Goemon 


Ishikawa Goemon (1558 - 1594) fue un heroico bandido japonés que robaba , 
oro y objetos valiosos a los ricos para repartirlo entre los pobres. Su historia es * 
notable por haber muerto al ser cocinado vivo en una bañera gigante con agua 
hirviendo. Luego de su muerte, su historia se corvirtió en leyenda y con el correr | 
de la historia se le fueron agregando numerosas habilidades ninja y hazañas 
exageradas que lo han convertido en todo un mito en el Japón. 


Historia 


Existe poca información en el registro histórico sobre la vida y la historia personal [% 
de Ishikawa Goemon. Uno de loss documentos en donde aparece es en la 
biografía de Toyotomi Hideyoshi en donde se referían a él como un simple ladrón. Muchas de las hazañas 
que se le atribuyen en la actualidad son productos de cuentos y leyendas creados posteriormente a su 
muerte, en donde tiene exageradas habilidades ninja. 


Existen varias versiones sobre su origen e historia reales. De acuerdo con uno de ellos, nació en Sanada 
Kuranoshin en 1558 dentro de una familia samurái que estaba al servicio del poderoso Clan Miyoshi de la 
provincia a de Iga. En 1573, su padre (posiblemente Ishikawa Akashi) y madre fueron asesinados, y 
provocaron que el joven Goemon jurara venganza y comenzara un duro entrenamiento en las artes 
del ninjutsu en Iga-Ryu. Sin embargo, se vio obligado a huir cuando su maestro descubrió el romance que 
tenía con una de sus amantes, y al hacerlo se robó su espada más preciada. 


Otra versión de la historia cuenta que su nombre era originalmente Gorokizu y provenía de la Provincia de 
Kawachi. En esta versión en lugar de ser un ninja fugitivo, era un reconocido ladrón que formó su propia 
banda de bandidos con el nuevo nombre de Ishikawa Goemon. Este solo robaba de los ricos, señores 
feudales y clérigos y repartía el botín entre los campesinos pobres. Existe incluso otra versión de su historia 
en donde era un ninja que tuvo un intento fallido de asesinar a Oda Nobunaga y que se vio forzado a 
convertirse en ladrón luego de que se desbarataran las oranizaciones ninja. 


La ejecución de Ishikawa Goemon, retrato de finales del s. XIX. 
Es también una parte muy importante de su historia, y del folclore japonés, la ejecución pública en la que 
Goemon fue cocinado vivo en una bañera con agua hirviendo mientras sostenía a su hijo en brazos. Su 
captura se produjo cuando este intentó asesinar a Toyotomi Hideyoshi pero fue descubierto. 


Previo a su muerte, Ishikawa Goemon dejó escrito un poema en el que decía que, sin importar que ocurra, 
siempre habrán ladrones. Existe una tumba dedicada a su nombre en el templo Daiunin en Kyoto. 


Luego de su muerte, el personaje se convirtió en una leyenda, protagonista de numerosos relatos ficticios 
en donde se le atribuyeron fabulosas habilidades ninja. También fue un personaje de famosas obras del 
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teatro kabuki en donde Goemon aparecía con su cabello inflado y maquillaje y fumaba una pipa kiseru, esta 
imagen fue la más utilzada para adaptar al personaje a los videojuegos. 


Cultura popular 


La historia de Ishikawa Goemon ha inspirado muchas obras dentro del Japón. En referencia a su mítica 


muerte, en Japón son comunes de encontrar tinas de baño con formas de grandes ollas denominadas 
"Goemonburo" (el baño de Goemon). 


Lupin III: En esta famosa serie de manga y anime, uno de los personajes principales es un 
poderoso samurái llamado Goemon Ishikawa XIII. Tal como lo indica su nombre, es un descendiente 
directo de Ishikawa Goemon. Este se caracteriza por su velocidad sobrehumana con la espada, capaz al 
medio a una bala en movimiento. 


E mb 


Goemon Ishikawa XIII (Lupin 117) 


e Blood Warrior. Este es un sangriento juego de lucha en donde Goemon aparece como un guerrero 
con su tradicional atuendo kabuki. Tiene como principales ataques un fuerte golpe con la palma de su 
mano, un cañón que dispara fuegos pirotécnicos y la habilidad de escupir fuego. 


ID dE 


DAN DATAN 


Goemon (Blood Warrior) 


e. Saga Ganbare Goemorr. Esta es una muy extensa saga de videojuegos desarrollados por Konami, 
presenta un estilo sumamente cómico en donde los lugares y personajes son una parodia de cultura y 
las tradiciones japonesas. El protagonista, llamado simplemente Goemon, está inspirado en las 
representaciones kabuki de Ishikawa. Al igual que en la leyenda, es un joven ninja ladrón y lleva 
siempre una gran pipa kiseru que usa como su principal arma. Las historias de sus videojuegos por lo 
general cuentan que un villano pone en peligro el Antiguo Edo y el heroico Goemon, junto a sus amigos 
ninja, salen al rescate. Los primeros juegos en cambio se parecían mucho más a la leyenda ya que 
Goemon era un ladrón que entraba en los castillos evitando a los guardias y cuando pasaba el nivel, 
repartía el dinero conseguido entre los pobladores. 
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WNINTIEA x 


> or 


La MAN = " 
Goemon de Konami (diseño antiguo) 


Goemon de Konami (diseño moderno) 


Kessen III. Videojuego basado en la vida de Oda Nobunaga en donde Ishikawa Goemon aparece 
como uno de los personajes que forman parte de las fuerzas de Nobunaga. Su biografía lo describe 
como un ladrón que perteneció al clan Takeda y posteriormente se unió a las fuerzas de Oda con la 
ambición de volverse rico. 


Ninja Master's. Juego de lucha de SNK en donde Goemon es uno de los personajes seleccionables. Su 
historia lo describe como un ninja ladrón que tiene como objetivo robar los tesoros mas valiosos del 
Japón. Ataca utilizando varios tipos de armas como un cañón y cadenas que oculta bajo sus mangas. 
También tiene una técnica especial que le permite lanzar fuego a sus oponentes. 


e 
Goemon (Ninja Master's) 


Samurai Warriors. Goemon Ishikawa aparece en este juego de Koei como un poderoso guerrero 
controlable. Es el autoproclamado rey de los bandidos y su ama principal es un lucero del alba. Es un 
personaje de gran tamaño y por lo tanto, lento, pero con golpes muy poderosos. En 
el crossover Warriors Orochise volvió a incluir a este personaje con mejores habilidades. 
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Goemon Ishikawa 


Throne of Darkness: En este RPG, el jugador puede escoger a varios tipos de guerreros, si escoge al 
ninja y juega con el clan Tokugawa el personaje en cuestión será Ishikawa Goemon. Es un guerrero 
hábil tanto en el combate cuerpo a cuerpo como en los ataques a distancia y las artes mágicas. Su 
historia cuenta que Ieyasu Tokugawa le perdonó la vida con la condición de que se uniera a su grupo 


de guerreros Oniwabanshu. 


Ishikawa Goemon (Throne of Darkness) 
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Kitagawa Utamaro 


Kitagawa Utamaro (japonés 3 3S)JI17R[; 1753 - 31 de octubre de 1806) fue [PF 
un artista japonés. Es uno de los diseñadores más respetados de grabados Ñ 

en madera y pinturas de ukiyo-e, y es más conocido por sus bijin Okubi-e Y 
"cuadros de mujeres hermosas de cabeza grande" de la década de 1790. ME 
También produjo estudios de la naturaleza, en particular libros ilustrados de *% 
insectos. 


Poco se sabe de la vida de Utamaro. Su trabajo comenzó a aparecer en la 
década de 1770, y saltó a la fama a principios de la década de 1790 con sus 
retratos de bellezas con rasgos exagerados y alargados. Produjo más de 2000 grabados conocidos y fue 
uno de los pocos artistas de ukiyo-e que alcanzó la fama en todo Japón durante su vida. En 1804 fue 
arrestado y esposado durante cincuenta días por realizar grabados ilegales que representaban al 
gobernante militar del siglo XVI ToyotomiHideyoshi , y murió dos años después. 


La obra de Utamaro legó a Europa a mediados del siglo XIX, donde fue muy popular y gozó de un 
reconocimiento especial en Francia. Influyó en los impresionistas europeos , particularmente con su uso de 
vistas parciales y su énfasis en la luz y la sombra, que imitaban. La referencia a la "influencia japonesa" 
entre estos artistas a menudo se refiere a la obra de Utamaro. 


Fondo 


El arte Ukiyo-e floreció en Japón durante el período Edo desde los siglos XVII al XIX. La forma de arte tomó 
como sujetos primarios cortesanas , actores de kabuki y otros asociados con el estilo de vida del "mundo 
flotante" ukiyo de los distritos de placer . Junto con las pinturas, los grabados en madera producidos en 
masa eran una forma importante del género. El arte Ukiyo-e estaba dirigido a la gente común en la parte 
inferior de la escala social, especialmente de la capital administrativa de Edo . Su audiencia, temas, estética 
y naturaleza producida en masa lo mantuvieron alejado de su consideración como arte serio. 


A mediados del siglo XVIII, las impresiones nishiki-e atodo color se hicieron comunes. Se imprimieron 
utilizando una gran cantidad de bloques de madera, uno para cada color. Hacia fines del siglo XVIII hubo 
un pico tanto en la calidad como en la cantidad de la obra. Kiyonaga fue el retratista preeminente de 
bellezas durante la década de 1780, y las bellezas altas y elegantes de su trabajo tuvieron una gran 
influencia en Utamaro, quien lo sucedería en la fama. Shunsho de la escuela Katsukawa introdujo la 
"imagen de cabeza grande" ókubi-e en la década de 1760. Él y otros miembros de la escuela Katsukawa , 
como Shunkóo , popularizaron la forma de los grabados de actores yakusha-e y popularizaron el polvo 
de mica en los. fondos para producir un efecto brillante. 


Vida temprana 


Poco se sabe de la vida de Utamaro. Nació Kitagawa Ichitaro en c. 1753. Como adulto, fue conocido por 
los nombres de pila Yúsuke, y más tarde YUki. Los primeros relatos dan su lugar de nacimiento como 
Kyoto, Osaka, Yoshiwara en Edo (Tokio actual), o Kawagoe en la provincia de Musashi ( prefectura de 
Saitama actual ); ninguno de estos lugares ha sido verificado. Se desconocen los nombres de sus padres; 
se ha sugerido que su padre pudo haber sido el dueño de una casa de té de Yoshiwara, o Toriyama Sekien, 
un artista que lo enseñó y que escribió sobre Utamaro jugando en su jardín cuando era niño. 


Al parecer, Utamaro se casó, aunque poco se sabe de su esposa y no hay constancia de que hayan tenido 


hijos. Sin embargo, hay muchas impresiones de escenas domésticas tiernas e íntimas que muestran a la 
misma mujer y niño durante varios años del crecimiento del niño entre sus obras. 
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Aprendizaje y trabajo temprano 


En algún momento de su infancia, Utamaro estuvo bajo la tutela de Sekien, quien 
describió a su alumno como brillante y devoto del arte. Sekien, aunque se formó 
en la escuela de pintura japonesa de clase alta Kano, se había convertido en la 
mediana edad en un practicante de ukiyo-e y su arte estaba dirigido a la gente del 
pueblo de Edo. Sus estudiantes incluyeron poetas de haiku y artistas de ukiyo-e 
como Eishosai Choki, 


La primera obra publicada de Utamaro puede ser una ilustración de berenjenas en 
la antología de poesía hakai Chiyo no Haru publicada en 1770. Sus siguientes 
obras conocidas aparecen en 1775 con el nombre de Kitagawa Toyoaki, —la 
cubierta de un kabuki libro de jugadas titulado Cuarenta y ocho escenas de amor 
famosas, que se distribuyó en la casa de juegos de Edo, Nakamura-za. Como : 
Toyoaki, Utamaro continuó como ilustrador de literatura popular durante el resto de la década, y 
ocasionalmente produjo retratos yakusha-e de actores kabuki en una sola hoja. 


El joven y ambicioso editor Tsutaya Júzaburó reclutó a Utamaro y en el otoño de 1782 el artista organizó 
un lujoso banquete cuya lista de invitados incluía artistas como Kiyonaga, Kitao Shigemasa y Katsukawa 
Shunsho, así como escritores como Ota Nanpo (1749-1823) y Húseido Kisanji. Fue en este banquete que se 
cree que el artista anunció por primera vez su nuevo nombre artístico, Utamaro. Por costumbre, distribuyó 
un grabado hecho especialmente para la ocasión, en el que, ante una pantalla con los nombres de sus 
invitados, se encuentra un autorretrato de Utamaro haciendo una profunda reverencia. 


El primer trabajo de Utamaro para Tsutaya apareció en una publicación fechada como 1783: Los viajes 
fantásticos de un Playboy en la tierra de los gigantes, un libro ilustrado kWbyoshícreado en colaboración con 
su amigo Shimizu Enjú, un escritor. En el libro, Tsutaya describió a la pareja haciendo su debut. 


En algún momento a mediados de la década de 1780, probablemente en 1783, se fue a vivir con Tsutaya 
Júzaburó. Se estima que vivió allí durante aproximadamente cinco años. Parece haberse convertido en el 
artista principal de la firma Tsutaya. La evidencia de sus impresiones durante los próximos años es 
esporádica, ya que en su mayoría produjo ilustraciones para libros de kyoka ("verso loco"), una parodia de 
la forma clásica de waka. Ninguno de sus trabajos realizados durante el período 1790-1792 ha sobrevivido. 


Altura de la fama 
Aproximadamente en 1791, Utamaro dejó de diseñar grabados para libros y se concentró en hacer retratos 


individuales de mujeres mostrados en medio cuerpo, en lugar de grabados de mujeres en grupos 
favorecidos por otros artistas del ukiyo-e. 


En 1793 logró el reconocimiento como artista y terminó su acuerdo semi-exclusivo con la editorial Tsutaya 
Juzaburo. Luego, Utamaro produjo varias series de obras conocidas, todas con mujeres del distrito de 
Yoshiara. 


A lo largo de los años, también creó varios volúmenes de estudios sobre 
animales, insectos y la naturaleza y shunga o erótica. Las impresiones de 
SS Shunga eran bastante aceptables en la cultura japonesa, no asociadas con un 
h concepto negativo de la pornografía como se encuentra en las culturas 
occidentales, sino consideradas más bien como un aspecto natural del 
comportamiento humano y circulaban entre todos los niveles de la sociedad 
japonesa. 


Vida posterior 


Tsutaya Júzaburó murió en 1797 y, a partir de entonces, Utamaro vivió en 
Kyuemon-cho, luego en Bakuro-cho y finalmente cerca del puente Benkei. Al 
parecer, Utamaro estaba muy molesto por la pérdida de su viejo amigo y 
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partidario. Algunos comentaristas sienten que después de este evento, su trabajo nunca alcanzó las alturas 
alcanzadas anteriormente. 


En 1790 entró en vigor una ley que exigía que las impresiones tuvieran un sello de aprobación del censor 
para poder venderse. La censura aumentó en rigor durante las décadas siguientes y los infractores podrían 
recibir duros castigos. A partir de 1799, incluso los borradores preliminares requerían aprobación. Un grupo 
de delincuentes de la escuela de Utagawa, incluido Toyokuni, sufrió la represión de sus obras en 1801. En 
1804, Utamaro tuvo problemas legales por una serie de grabados de guerreros samuráis, con sus nombres 
ligeramente disfrazados; la representación de guerreros, sus nombres y sus blasones estaba prohibida en 
ese momento. No han sobrevivido registros de qué tipo de castigo recibió Utamaro. 


Detención de 1804 


El £hon Takokj publicado entre 1797 y 1802, detalla la vida del gobernante 
militar del siglo XVI, Toyotomi Hideyoshi. El trabajo fue ampliamente adaptado, 
como para el teatro kabuki y bunraku. Cuando los artistas y escritores publicaron 
grabados y libros basados en el £hon Takokien el menospreciado estilo ukiyo-e, 
atrajeron represalias por parte del gobierno. En probablemente el caso más 
famoso de censura del período Edo, Utamaro fue encarcelado en 1804, después 
de lo cual fue esposado junto con Tsukimaro, Toyokuni, Shuntei, Shun'ei y 
Jippensha Ikku durante cincuenta días y sus editores sujetos a fuertes multas. 


Los documentos gubernamentales del caso ya no existen y hay pocos otros 
documentos relacionados con el incidente. Parece que Utamaro era el más 
destacado del grupo. Los artistas podrían haber ofendido a las autoridades al : 
identificar a los personajes históricos por su nombre y con sus escudos | 
identificativos y otros símbolos, lo cual estaba prohibido, y al representar a Hideyoshi con prostitutas de los 
barrios del placer. Las impresiones censuradas de Utamaro incluyen uno de los damyoKato Kiyomasa 
mirando lujuriosamente a un bailarín coreano en una fiesta, otro de Hideyoshi sosteniendo la mano de su 
paje Ishida Mitsunari de una manera sexualmente sugerente, y otro de Hideyoshi con sus cinco consortes 
viendo las flores de cerezo en el templo Daigo-ji en Kioto, un evento histórico famoso por mostrar la 
extravagancia de Hideyoshi. Este último muestra los nombres de cada consorte mientras los coloca en las 
poses típicas de las cortesanas en una fiesta de Y oshiwara. 


Muerte 


Los registros dan la fecha de muerte de Utamaro como el día 20 del noveno mes del año Bunka, que 
equivale al 31 de octubre de 1806. Se l dio el nombre póstumo budista de Shúoen Ryók0 
Shinshi Aparentemente sin herederos, su tumba en el templo Senkoji quedó desatendida. Un siglo 
después, en 1917, los admiradores de Utamaro hicieron reparar la tumba deteriorada. 
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Kitano Takeshi 


Takeshi Kitano es uno de los principales directores de la FM 
cinematografía japonesa, llegando a estar a la altura de Akira 
Kurosawa, Yasujiro Ozu, Kenji Mizoguchi o Seijun Suzuki. 


Con un estilo personal en el que los silencios y la violencia son marcas 
de autor, este director, actor, editor, guionista, pintor, cómico, 
productor japonés se ha convertido en una figura clave del cine 
asiático. 


Las mejores películas de Kitano realizadas a finales de los 90 y principios de los 2000 se han llevado los 
aplausos del público y la aprobación de la crítica, llegando a ganar premios prestigiosos como el León de 
Oro en el Festival de Venecia o el premio de la crítica en el Seminci. 


Inicios 


Takeshi Kitano nace el 18 de enero de 1947, en Adachi, un suburbio en el norte de Tokio, Kitano era el 
menor de cuatro hermanos, hijo de un pintor alcohólico llamado Kikujiro, que abandono a su familia e 
hizo que su madre, Saki, tuviera que mantener a su familia de cinco miembros en uno de los barrios más 
pobres de Tokio y que el joven Takeshi tuviera que trabajar para mantener su famila. 


Llega a estudiar en la prestigiosa Universidad Meiji de Tokio, pero deja la carrera para trabajar en 
el Teatro Francés de Asakusa, en el barrio del espectáculo tokiota, donde aprende las formas cómicas 
de Senzaburo Fukami, a quien él sustituye a su retirada. Años después conoce a Kiyoshi Kaneko, con 
quien forma el dúo “ 7wo-Beat”, un dúo cómico de estilo manzai que triunfa en la televisión en los años 
setenta con un estilo mordaz y ofensivo, el dúo que se disolvió a principios de los ochenta. 


En esta década Takeshi presenta el Castillo de Takeshi, mítico programa que en España se conoció 
como Humor Amarillo, un concurso cómico que triunfó a nivel internacional y en el que los concursantes 
intentaban llegar a derrotar a Takeshi y sus esbirros atravesando una serie de pruebas como “Zas 
zamburquesas” o “El laberinto del Chihotauro”. 


En este programa algunos de los actores que hacían de sus esbirros reaparecerían en sus películas en 
papeles secundarios. 


También en esta década Kitano empezaría a acercase al mundo del cine, trabajando bajo el nombre de 
Beat Takeshi. Su primera gran película como actor fue Feliz Navidad Mister Lawrence (1983) un 
drama trascurrido durante la Segunda Guerra Mundial en un campo de prisioneros japonés estrenada en 
1983 y dirigida por Nagisa Oshima. En esta película Takeshi Kitano (reconocido en los créditos como 
Takeshi) co-protagonizaba la película junto a Tom Conti, Ryuchi Sakamoto y David Bowie. Kitano se 
volvería a reunir con Oshima en Gohatto (1999). 


Incursión en el cine 


En 1989 protagonizaría una comedia policial que se tornó en su ópera prima que ¡ba a ser dirigida por Kinji 
Fukasaku, reconocido director japonés, y que iba a tener por nombre Sono otoko kyóbó ni tsuki, 
(Cuidado, este hombre es peligroso) o como se llamó internacionalmente, Violent Cop (1989). 


Por problemas relacionados con la agenda de Kitano como presentador del Castillo de Takeshiy 
enfermedad del director, finalmente Fukasaku dejó el proyecto y entonces Takeshi se ofreció a dirigirlo, a 
partir de ese punto y tras haber reescrito el guion, la película se convirtió en un drama policial en el que 
Kitano hacía de Azuma, un policía con métodos pocos ortodoxos inspirado en Harry el Sucio que se ve 
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involucrado en un peligroso asunto al intentar ayudar a Iwata, un policía corrupto implicado en temas de 
drogas que ha decidido abandonar la banda de narcotráfico con la que trafica. 


En esta película se puede observar las pautas que después se verá en su filmografía, como un 
marcado tono existencialista que lleva a una violencia realista; un humor negro que en ocasiones 
roza el sadismo y el mundo criminal como trasfondo que el director japonés pondrá el foco en sus 
películas. 


Siendo ejemplo de ello su siguiente película Boilíng Point(1990), se trata de una sátira de los yakuzas, 
la mafia japonesa. Está película, la primera que fue escrita desde un principio por Kitano, trata de una 
historia de venganza y mafiosos en el que Kitano trata de desmitificar la imagen que tenía Takeshi de 
cómico en la cultura japonesa, encarnando a Vehara, un yakuza violento e inestable que servirá de enlace 
para el protagonista en el fin de comprar un arma. 


Está película supone un fracaso de taquilla y Kitano decide crear su propia productora, Office Kitano, con 
la que produciría su siguiente película, Escena frente al mar(1993) y en la que por primera vez no 
actúa, un drama romántico con el que muestra una nueva faceta como director de dramas y consigue un 
éxito comercial. Además, está película supone el inicio de la colaboración entre Kitano y Joe Hisaishi, 
compositor japonés conocido por ser el autor de las bandas sonoras de obras maestras del 
estudio Ghibli como £/ viaje de Chihiro. 


La siguiente película de su filmografía supondría un punto a parte de su carrera, Sonatiíne (1993) es un 
drama yakuza con el que Kitano se da a conocer en Occidente, tras ser proyectada en el Festival de 
Cannes de 1993 dentro de la sección An Certain Regard y muestra el estilo del director en su máxima 
expresión, una historia en la que la violencia, el surrealismo y la camaradería se dan la mano. 


Takeshi Kitano en Sonatine EEN 


Tras Sonatine, estrena Getting Any? (1994) una comedia de tono sexual que dirige poco antes de sufrir 
un accidente de moto que por poco acaba con su vida y que le dejara de por vida varias secuelas. Este 
accidente le deja un tiempo fuera de las cámaras, centrando su atención en la pintura, unos cuadros de 
corte surrealista y puntillista que aparecerán como decoración en algunas de sus películas, volviendo a la 
dirección al año siguiente con Kids Return(1996). 


A finales de los noventa se realizan las mejores películas de Takeshi Kitano con: 


e Hana-Bi: Flores de fuego (1997), en la que Kitano vuelve a encarnar a un policía, consiguiendo en 
esta película juntar escenas de cruda violencia con otras de pura ternura y consiguiendo encandilar al 
jurado del Festival de Venecia de 1997 que le otorga el León de Oro, máximo galardón del festival 
italiano. 

e El Verano de Kikujiro (1999), llegando a estar en competición en el Festival de Cannes de 
1999 y ganadora del premio al mejor actor y de la crítica en el Seminci de ese año. Siendo una 
road-movie en el que el Kitano más tierno y cómico hará presencia. Especialmente famoso por su 
banda sonora. 

. Brother (2000), el director de Hana-bíse embarca en su primera película rodada fuera de Japón y en 
inglés, trasladándose la acción a Los Ángeles y contando una historia de mafiosos con la presencia 
de Omar Epps en el reparto. 
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e Dol/s(2002), un drama romántico de tres historias sobre el amor que además supone el fin de la 
colaboración entre Hisaishi y Kitano. 

e Zatoichi (2003), una película de samuráis basada en un personaje popular de la cultura japonesa. 
Resultando esta historia un éxito de crítica a nivel internacional y ganando por ello el León de Plata 
del Festival de Venecia. 


Kitano con el León de Oro 


Su siguiente trilogía de películas, autobiográficas y tratando la relación entre el arte y el artista en un tono 
surrealista, componiéndose de tres películas: Takeshi (2005), Glory to the 
filrmmnaker! (2007) y Aquiles y la Tortuga (2008). Desde el estreno de Gbry to the filmmaker!, el 
Festival de Venecia otorga el premio Jaeger-LeCoultre Glory to the Filmmaker Award, un premio en 
reconocimiento a la contribución al mundo del cine del que su primer beneficiario fue Takeshi Kitano y del 
que otros perceptores del premio han sido Al Pacino, Costa-Gravas o Agnés Varda. 


En 2010 Kitano vuelve al Yakuza con Outrage (2010), que da inicio a una trilogía compuesta de 
esta, Outrage 2(2012) y la más reciente, Outrage 3(2018), y que trata la decadencia del 
mundo yakuza, y entre medias estrena Ryuzo and his Seven henchmen (2015), una comedia que se 
centra en la venganza de un yakuzaretirado y sus siete secuaces tras ser estafado por phishing. 


Características del cine de Kitano 


La filmografía de Takeshi Kitano es diversa, dentro de su cine destaca el tratamiento frio y directo de la 
violencia, un acto explosivo que siempre lleva a sus personajes al límite, otro punto destacado de su estilo 
son los silencios en lo que no ocurre nada, con escenas vacías y personajes en ocasiones mudos, 
enterándose el espectador de lo ocurrido en voz de otro personaje que regaña o cuenta lo ocurrió al otro. 
Pues el cine de Kitano es deudor del cine mudo y en especial de Buster Keaton, con una inexpresividad 
característica no exenta de críticas. 


Su cine, por otro lado, también tiene conexión con la biografía de Takeshi Kitano, como su infancia en 
un barrio marginal o el contacto con el mundo criminal, mostrándose en su máxima expresión en Glory 
to the Filmmaker!, en la que uno de los segmentos se inspira en la infancia del director. Además de que 
sus películas tienen un tono existencialista que sumado al humor negro dan un tono oscuro a sus 
historias. 


Por otro lado, la Yakuza, la mafia japonesa, se ha convertido en manos del director japonés en una 
organización recurrente en sus películas. El drama Yakuza se puede incluso calificar como 
un subgénero (dentro del drama mafioso) y es su género preferido dentro de unas historias recurriendo 
al desorden en el montaje, como el flashback o flashforward o la elipsis para poder innovar en unas 
películas que han convertido al que es uno de los mejores cómicos del país nipón en una figura clave del 
cine asiático. 
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Kitasato Shibasaburo 


El mundo de la medicina japonesa estuvo durante muchos siglos bajo influencia china. Si dejamos a un 
lado los llamados “estudios holandeses” (rangaku) del periodo Edo (1603-1868), que se abrieron camino en 
Japón a través de un único punto (la isleta artificial de Dejima, en Nagasaki), podemos decir que la 
influencia china duró hasta inicios de la era Meiji (1868-1912), cuando se produjo un radical giro hacia 
Occidente. Kitazato Shibasaburo (1853-1931) es la primera eminencia japonesa dentro de esta renovada 
medicina. 


Nacido en la aldea de Kitazato, situada en la antigua provincia de Higo (actual 
municipio de Oguni, distrito de Aso, prefectura de Kumamoto), cursó estudios de 
medicina en la Escuela Médica de Furushiro, que luego se constituyó en Facultad de 
Medicina de la Universidad de Kumamoto, y en la Escuela Médica de Tokio, posterior 
Facultad de Medicina de la Universidad de Tokio. Aunque obtuvo un puesto en el 
Departamento de Higiene del Ministerio del Interior, siguiendo los consejos de 
Constant George van Mansvelt (1832-1912), el médico militar holandés que fuera su 
maestro en la escuela Furushiro, marchó a Alemania a completar su formación, 
permaneciendo en el país siete años (1885-1892). Allí, recibió las enseñanzas de 
quien a la sazón era la máxima autoridad mundial en bacteriología: Robert Koch e its 
(1843-1910). 


Fue en el Instituto Koch de Berlín donde Kitazato, que a su diligencia y perseverancia unía un gran espíritu 
innovador, consiguió, en 1889, algo considerado imposible: aislar la bacteria del tétanos y hacer un cultivo 
puro de ella, siendo el primero en el mundo en conseguirlo. Un año después redondeó su proeza con el 
hallazgo de la antitoxina de dicha enfermedad, ganando así renombre internacional. El descubrimiento 
abrió un nuevo panorama de investigación, en el que la creatividad de Kitazato se plasmó en un nuevo 
tratamiento, la seroterapia (1890), aplicable entre otras enfermedades a la difteria, del que fue pionero 
junto a Emil Adolf von Behrin (1854-1917). La seroterapia consiste en utilizar un suero medicinal que 
contiene antitoxinas, para prevenir o para curar ciertas enfermedades. Por este logro, Behrin se hizo 
acreedor al primer Premio Nobel de Fisiología y Medicina. En aquel entonces no exist ían todavía los premios 
compartidos. De haberlos habido, es muy probable que Kitazato hubiera sido también galardonado. De 
hecho, Kitazato estuvo entre los nominados en una posterior edición. 


Los medicamentos de anticuerpos, creados a partir del sistema inmunitario 


Las antitoxinas descubiertas por Kitazato, lo que hoy llamamos anticuerpos, actúan eliminando las bacterias 
y otros cuerpos extraños que penetran en el organismo desde el exterior. En la sangre de las personas 
infectadas por bacterias o virus, se forman las proteínas llamadas anticuerpos, y son estas proteínas las 
que se encargan de repeler el ataque cuando bacterias o virus similares tratan nuevamente de invadir ese 
mismo organismo. No será necesario decir que la creación de fármacos que utilizan el sistema inmunitario 
del que está dotado el cuerpo por naturaleza (el principio de la reacción antígeno-anticuerpo) ha 
contribuido enormemente al desarrollo posterior de la medicina y de los tratamientos clínicos. 


Actualmente, todavía no se han creado vacunas ni medicamentos efectivos en el tratamiento de ese nuevo 
coronavirus que está convukionando el mundo. Pero está fuera de toda duda que, tarde o temprano, se 
llegará a desarrollar medicamentos que utilicen antígenos vacunales de patogenicidad debilitada o 
totalmente desactivada, todo lo cual se fundamenta en la idea de los anticuerpos. Es decir, que también en 
la competencia por desarrollar fármacos entablada entre las instituciones médicas del mundo que pugnan 
por crear la vacuna encontramos que es la idea de la reacción antígeno-anticuerpo propuesta por Kitazato y 
su equipo lo que sirve de base. 


Pero no es solo eso, los medicamentos que utilizan los anticuerpos contenidos en la sangre están siendo 
usados, además de en el tratamiento del tétanos, en el de otras infecciones graves y enfermedades de 
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difícil curación ante las que los antibióticos no resultan efectivos. Y otra vez encontramos aquí que la base 
teórica de todas estas aplicaciones la presta la seroterapia, creada por Kitazato. En conjunto, estos 
fármacos se llaman “fármacos de anticuerpos” y hoy en día representan ya más de la mitad de todos los 
nuevos medicamentos que se desarrollan en el mundo. 


Descubrimiento de la bacteria de la peste en Hong Kong 


Los méritos de Kitazato no terminan ahí En 1894, cuando se encontraba en Hong Kong, descubrió 
simultáneamente a Alexandre Y ersin (1863-1943), del Instituto Pasteur (Francia) la bacteria causante de la 
peste. Ambos investigadores la hallaron al mismo tiempo y en el mismo laboratorio, pero 
independientemente. Esta enfermedad, temida como “la muerte negra”, asoló Europa en el siglo XIV, tras 
lo cual repitió sus letales embestidas hasta el siglo XVIII, causando gigantescos daños en todo el mundo. 
Con su enorme poder, esta enfermedad contagiosa aguda produjo cambios dramáticos en la política, la 
economía, la sociedad y la cultura de aquellos tiempos. En la segunda mitad del siglo XIX la peste volvió a 
propagarse, esta vez por la región de Manchuria (norte de China) y fue entonces cuando los intentos de 
Kitazato y Yersin por identificar el patógeno se vieron coronados por el éxito en Hong Kong. Fue un 
brillante logro, fruto de la aplicación de los métodos bacteriológicos, que respondían ya a los llamados 
Cuatro Postulados de Koch. Los postulados son: por cada enfermedad debe poder extraerse un 
determinado microorganismo; este debe poder ser aislado y reproducido en cultivo puro; debe poderse 
producir la misma enfermedad al ser inoculado en otro organismo, y de nuevo debe poder ser aislado 
extrayéndolo de las lesiones producidas. Posteriormente ha habido otros muchos descubrimientos en el 
campo de la bacteriología. Shiga Kiyoshi (1871-1951) descubrió el bacilo de la disentería; Fritz Schaudinn 
(1871-1908) y Erich Hoffmann (1868-1959), la bacteria causante de la sffilis. Fue la época en que la 
bacteriología entraba en una nueva fase, la de la microbiología, al percatarse los investigadores de la 
existencia de microorganismos más pequeños todavía que las bacterias, hoy llamados virus. 


Liderazgo también en la creación de laboratorios, facultades de medicina y farmacéuticas 


Otro de los grandes logros de Kitazato es la creación, dos años antes de descubrir la bacteria de la peste, 
del primer laboratorio de investigación de enfermedades contagiosas de Japón (1892), para lo cual contó 
con la ayuda de grandes personalidades, como el literato y hombre de cultura Fukuzawa Y ukichi (1835- 
1901), el alto funcionario de los servicios médicos Nagayo Sensai (1836-1902), o el industrial Morimura 
Ichizaemon (1839-1919). El Laboratorio de Enfermedades Contagiosas, dependiente de la Asociación 
Japonesa de la Higiene (privada), se convirtió en el Instituto Nacional de Enfermedades Contagiosas 
(Ministerio del Interior), que con el tiempo adquiriría fama mundial situándose al mismo nivel que el 
Pasteur francés o el Rockefeller norteamericano. 


Sin embargo, en 1914, contra los deseos de Kitazato, el Instituto de 
Enfermedades Contagiosas fue traspasado a otro ministerio, el de 
Educación, convirtiéndose en una organización subordinada a la 
Universidad Imperial de Tokio (actual Universidad de Tokio). La 
medida despertó la ira de Kitazato, quien dimitió “en pleno” con todo 
el personal y plantó cara al Gobierno creando el Instituto Kitasato, 
que financió con su propio dinero. Desde ese momento ambas 
instituciones, la pública y la privada, sostuvieron controversias 
académicas que a la larga sirvieron para elevar el nivel de la 
investigación médica en Japón. El antagonismo entre estas dos 
instituciones no fue en ningún sentido negativo para Japón, pues la 
correcta exposición de posturas académicas opuestas contribuyó a 
elevar el nivel de los estudios en este campo. 


Además de fundar su instituto, Kitazato hizo gala de un gran liderazgo en otras iniciativas. Creó en 1916 la 
Asociación Médica de Japón, en 1920 la Facultad de Medicina de Keió, la primera en el país formada dentro 
de una universidad privada, en 1921 la sociedad anónima Termo, que fabricó termómetros y otros 
instrumentos médicos, y en 1923 la Sociedad Japonesa de la Tuberculosis, entre otras entidades. 
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Una vacuna desarrollada sobre una hipótesis falsa 


El antagonismo entre el Instituto Kitasato y el Instituto Nacional de Enfermedades Contagiosas se agudizó 
con motivo de la llamada “gripe española”, una pandemia que se desató en 1918. Las dos entidades 
competían por desarrollar una vacuna y tratamientos efectivos. Sin embargo, en aquel entonces todavía no 
se conocía la existencia de los virus. Kitazato y Richard Pfeiffer (1858-1945) supusieron erróneamente que 
debía de haber una “bacteria de la gripe” y sobre ese “descubrimiento” idearon una vacuna. El instituto 
rival, por su parte, estimó que debía de tratarse de un patógeno *filtrante”, es decir, que al ser más 
pequeño que las bacterias burlaba los filtros utilizados en la época. 


Por desgracia, el mundo se encontraba en la fase bacteriológica, previa a la de la microbiología. Fue 
lamentable que Kitazato pugnase por desarrollar una vacuna sobre una premisa equivocada, pero no cabe 
sino decir que fue debido a las limitaciones en el pensamiento científico inherentes a la época. La existencia 
de los virus, microorganismos mucho más pequeños que las bacterias, solo pudo comprobarse en 1933, 
cuando ya se disponía de microscopios electrónicos. Pero Kitazato había fallecido de una enfermedad dos 
años atrás. A lo largo de su vida continuó haciendo aportaciones al desarrollo de la bacteriología y fue 
después de muerte cuando comenzaron los estudios virológicos. Pese a este último episodio, la semilla 
difundida por Kitazato ha dado muchos y grandes frutos y la actual institución educativa Instituto Kitasato 
sigue siendo cuna de grandes médicos e investigadores que son líderes en el mundo. 


Cronograma de la vida de Kitazato 


1853 Nace Ktazato Shibasaburo en la antigua provincia de Higo (actual prefectura de 
Kumamoto). 

1885- E ; . ñ 

1892 Estudia en Alemania (Instituto Koch de Berlín). 


1889 Consigue un cultivo puro de la bacteria del tétanos. 
1890 Descubre la antitoxina del tétanos. 
1890 Desarrolla la seroterapia, aplicable a la difteria y otras enfermedades. 


1892 Funda el Laboratorio de Enfermedades Contagiosas, dependiente de la 
Asociación Japonesa de la Higiene (privada). 

1894 Descubre en Hong Kong la bacteria de la peste. 

1897 Shiga Kiyoshi (miembro del Laboratorio de Enfermedades Contagiosas) publica 
su primer trabajo sobre el bacilo de la disentería. 

1905 Schaudinn y Hoffmann descubren la bacteria de la sffilis. 

1914 Kitazato abandona su puesto de director del Instituto de Enfermedades 
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NN Contagiosas al ser este desgajado del Ministerio del Interior y convertido en 
organismo supeditado a la Universidad Imperial de Tokio. 
Se propaga por el mundo la llamada “gripe española”. 


1923 Funda la Sociedad Japonesa de la Tuberculosis. 


1931 Emst A. F. Ruska y Max Knoll desarrollan en la Universidad Temnológica de Berlín 
el microscopio electrónico. 
1931 Kitazato Shibasaburo fallece a los 78 años. 


1933 Se abre la era de la virología al comprobarse la existencia de los virus mediante 
el microscopio electrónico. 


*Sobre fondo azul, otros hitos en la historia de la investigación médica. 
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Kobayashi Eitaku 


Sensail Eitaku(£+77k2)o también conocido como Kobayashi Eitaku(/|v443k;2) (1843-1890) fue uno 
de los pintores, diseñadores e ilustradores japoneses más destacados del periodo Meiji, una época de 
experimentación que vería sus resultados durante la siguiente. 


Eitaku nació en 1843, en Edo(¿I F), en el actual Tokio. Fue el tercero de los hijos de Miura Kichisaburo, 
una vendedora de pescado en Nihombashi Vogashi. Por distintas circunstancias Eitaku tuvo que ser 
adoptado por Kano Eishin. Su interés y formación como pintor empezó a una temprana edad; a los doce 
años fue admitido en la escuela de Kano Eitoku Tatsunobu. Varios años después sería contratado como 
pintor oficial de Li Naosuke, el señor de Hakone, gracias a cuál consiguió el rango de samurai. 


Su trabajo 


Sensai Eitaku creó su propio estilo mezclando el de Nanga, Ming y de la pintura del estilo occidental. 
Durante el periodo de Mejji el arte occidental para los japoneses era un camino para renovarse y ajustarse 
a los nuevos tiempos. A pesar de todos estos estilos nunca olvidó lo aprendido en la escuela de Kano. Los 
estilos japoneses muy usados por Eitaku fueron ukiyo-e (¡FtH%2, "pinturas del mundo flotante), nishiki-e ( 
Sm, estampa brocada) y e-hon (libros ilustrados japoneses que fueron muy famosos durante la época de 
este autor). 


El estilo ukiyo-e lo usó básicamente para la realización de 
impresiones en color, el  nishiki-e para ilustrar 
periódicos( Kakusha Shinbun zukaií no uchí, por ejemplo) 
y también mediante estas xilografías nishiki-e ilustró libros e 
para niños que escribió el autor Hasegawa Takejiro junto LP 
a otros como Kawataba Goyo-kushó o Suzuki Kason. ] 
Algún otro estilo destacado de esta época es kuchi- 
e. Almazán Tomás, David (2010). Pedro San Ginés 
Aguilar, ed.«Cruce de miradas, Relaciones e 
Intercambios». «Es una ilustración realizada por un artista 
que sirve como preámbulo ambiental a una novela de 
ficción.» 


(SIWANQOAT ECON 


En cuanto a sus cuadros, los más destacados son el de Izanagi e Izanami y el del Cuerpo de una 
cortesana formado por nueve cuadros. 
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Kobo Daishi 


Kukai (774-835; también llamado Kobo Daishi) fue un monje japonés que 
fundó el esoterismo Shingon escuela de budismo. Se cree que Shngon es la 
única forma de vajrayana fuera del budismo tibetano, y sigue siendo una de 
las escuelas de budismo más grandes de Japón. Kukai también fue un erudito, 
poeta y artista venerado, especialmente recordado por su caligrafía. 


Kukai nació en una familia prominente de la provincia de Sanuki en la isla de 
Shikoku. Su familia se encargó de que el niño recibiera una excelente 
educación. En 791 viajó a la Universidad Imperial de Nara. 


Nara había sido la capital de Japón y el centro de la erudición budista. En el 
momento en que Kukai llegó a Nara, el Emperador estaba en proceso de trasladar su capital a Kioto. Pero 
los templos budistas de Nara seguían siendo formidables y debieron de impresionar a Kukai. En algún 
momento, Kukai abandonó sus estudios formales y se sumergió en el budismo. 


Desde el principio, Kukai se sintió atraído por las prácticas esotéricas, como el canto de mantras. Se 
consideraba un monje, pero no se unió a ninguna escuela de budismo. En ocasiones, aprovechó las 
extensas bibliotecas de Nara para realizar estudios autodirigidos. En otras ocasiones se aisló en las 
montañas donde podía cantar sin ser molestado. 


Kukai en China 


En la juventud de Kukai, las escuelas más destacadas de Japón eran Kegon, que es una forma japonesa 
de Huayan ; y Hosso, basado en Yogacara enseñanzas. Muchas de las escuelas de budismo que asociamos 
con Japón: Tendai, zen , Nichiren , y el Tierra pura escuelas Jodo Shu y Jodo Shinshu - aún no se habían 
establecido en Japón. Durante los siguientes siglos, algunos monjes decididos realizarían el peligroso viaje 
a través del Mar de Japón hasta China, para estudiar con grandes maestros y traer enseñanzas y escuelas 
a Japón. 


Kukai fue uno de estos monjes aventureros que viajaron a China. Se incluyó en 
una delegación diplomática que zarpó en 804. En la capital de la dinastía Tang de 
Chang'an conoció al renombrado maestro Hui-kuo (746-805), reconocido como el 
Séptimo Patriarca de la escuela esotérica o tántrica de Budismo chino. Hui-kuo 
quedó impresionado por su estudiante extranjero e inició personalmente a Kukai 
en muchos niveles de la tradición esotérica. Kukai regresó a Japón en 806 como 
Octavo Patriarca de la escuela esotérica china. 


Kukai regresa a Japón 


Sucede que otro monje aventurero llamado Saicho (767-822) había ido a China con la misma delegación 
diplomática y regresó antes que Kukai. Saicho trajo la tradición Tendai a Japón, y cuando Kukai regresó, la 
nueva escuela Tendai ya estaba encontrando el favor de la corte. Por un tiempo, Kukai se encontró 
ignorado. 


Sin embargo, el Emperador era un aficionado a la caligrafía y Kukai fue uno de los grandes calíigrafos de 
Japón. Habiendo ganado la atención y la admiración del Emperador, Kukai recibió permiso para construir 
un gran monasterio y centro de entrenamiento esotérico en Monte Koya , a unas 50 millas al sur de Kioto. 
La construcción comenzó en 819. 
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Mientras se construía el monasterio, Kukai todavía pasaba tiempo en la corte, haciendo inscripciones y 
realizando rituales para el Emperador. Abrió una escuela en el Templo del Este de Kioto que enseñó el 
budismo y las materias seculares a cualquiera, sin importar el rango o la capacidad de pago. De sus 
escritos durante este período, su obra más significativa fue Las diez etapas del desarrollo de la mente, que 
publicó en 830. 


Kukai pasó la mayor parte de sus últimos años en el monte Koya, comenzando en 832. Murió en 835. 
Según la leyenda, él mismo se hizo enterrar vivo mientras estaba en un estado de profunda meditación. 
Las ofrendas de comida se dejan en su tumba hasta el día de hoy, en caso de que no esté muerto, pero 
todavía esté meditando. 


Shingon 


Las enseñanzas de Shingon de Kukai desafían ser resumidas en unas pocas palabras. Como la mayoría de 
las formas de tantra , la práctica más básica de Shingon es identificar una deidad tántrica en particular, 
generalmente uno de los Budas o Bodhisattvas trascendentes. (Tenga en cuenta que la palabra 
inglesa deidad no está del todo bien; los seres icónicos de Shingon no se consideran dioses. 


Para empezar, en la época de Kukai, el iniciado se paró sobre un mandala, un ' 
mapa sagrado del cosmos, y dejó caer una flor. Como las diferentes partes del 
mandala estaban asociadas con diferentes deidades, la posición de la flor en el pa. 
mandala reveló cuál sería la guía y protectora del iniciado. A través de 4 
visualizaciones y rituales, el estudiante llegaría a reconocer su deidad como E 
una manifestación de su propia naturaleza búdica. 


Shingon también sostiene que todos los textos escritos son imperfectos y Maa 
provisionales. Por esta razón, muchas enseñanzas de Shingon no se han ¡if 
escrito, pero solo se pueden recibir directamente de un maestro. 


Buda Vairocana tiene un lugar destacado en la enseñanza de Kukai. Para 
Kukai, Vairocana no solo emanaba los muchos Budas de su propio ser; también emanaba toda la realidad 
de su propio ser. Por lo tanto, la naturaleza misma es una expresión de la enseñanza de Vairocana en el 
mundo. 
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Kondo Isami 


Kondo Isami (1% 5, 9 noviembre 1834 a 17 mayo 1868) fue un japonés espadachín y oficial de finales del 
periodo Edo. Era el maestro de cuarta generación de Tennen Rishin-ryú y era famoso por su papel como 
comandante del Shinsengumi. 


Vida personal 


Nació Miyagawa Katsugoro de un granjero Miyagawa Hisajiró y su esposa 
Miyo en la aldea de Kami-Ishihara en la provincia de Musashi (actual ciudad 
de Chofu ) en Tokio occidental el 9 de noviembre de 1834. Tenía dos hermanos 
mayores, Otojiró (H-xRER; más tarde conocido como Otogoró $ + BR) y Kumezoó 
(SE; más tarde conocido como Sobei $218) y una hermana mayor Rie (!) T 
), que murió dos años antes de que él naciera. Katsugoró comenzó a entrenar 
en el Shieikan (el dojo principal del Tennen Rishin-ryúu ) en 1848. 


De joven se decía que era un ávido lector y le gustaban especialmente las 
historias de los cuarenta y siete róonin y el romance de lbs tres remos. Su 
renombre como erudito y su fama por haber derrotado a un grupo de ladrones 
que intentaron irrumpir en la casa de su familia fue grandioso, y llamó la |. 
atención de Kondó Shúsuke, el maestro de tercera generación del Tennen 
Rishin-ryu. Shúsuke no perdió tiempo en adoptar al joven Katsugoró en 1849, . ' os S 
quien tomó por primera vez el nombre de Shimazaki Katsuta (55 $). Según un A EGERO en posesión del 
antiguo Santuario Gozu-tennósha +55 X H4t (ahora el Santuario Hino Y asaka-jinja HE?/ 1% +H4t), Katsuta 
figura, con nombre común completo y nombre formal, como Shimazaki Isami Fujiwara (no) Yoshitake (Bl 
$5 BIE), por lo tanto, tenía el nombre de Isami(5 ) a partir de 1858, la fecha del documento. 


Se decía que Kondó poseía una katana llamada "Kotetsu" (31%), obra del herrero de espadas del siglo XVII 
Nagasone Kotetsu. Sin embargo, la autenticidad de su "Kotetsu” es muy discutible. Según el panfleto de 
Yasu Kizu sobre el fabricante de espadas Kotetsu, la espada de Kondo en realidad pudo haber sido hecha 
por Minamoto no Kiyomaro, un fabricante de espadas de gran reputación aproximadamente 
contemporáneo de Kondo. 


Kondó se casó con Matsui Otsune en 1860. Este fue un partido ventajoso para Kondó ya que Otsune era la 
hija de Matsui Yasogoró (H+HJI+HB8B), un criado del clan Shimizu-Tokugawa. El 30 de septiembre de 
1861, Isami se convirtió en el maestro de cuarta generación (sóke no yondaí me M4 HB) de Temen 
Rishin-ryU, asumiendo el nombre de Kondo Isami y haciéndose cargo del Shieikan. Un año después, nació 
su hija Kondo Tama (1862-1886). 


Aunque nunca fue empleado por el Shogunato antes de sus días en Shinsengumi, Kondó fue candidato a 
un puesto de profesor en el Kobusho en 1862. El Kobusho era una escuela de entrenamiento militar 
exclusiva, principalmente para el uso de los retenedores del shogunal, establecida por el Shogunato en 
1855 con el fin de reformar el sistema militar tras la llegada de los Barcos Negros de Perry. 


Período Shinsengumi 


En 1863, el shogunato Tokugawa organizó un grupo masivo de rónín con el propósito de proteger al 
shógun Iemochi durante su estadía en Kioto. Kondó se unió a la unidad, que se conoció como Róshigumi, 
con su amigo cercano Hijikata Toshizó, así como con los miembros e invitados de Shieikan, Yamanami 
Keisuke, Okita SOji, Harada Sanosuke , Nagakura Shinpachi , Todo Heisuke e Inoue Genzaburó . Después 
de que el comandante de facto Kiyokawa Hachiró revelara su verdadero propósito como partidarios del 
Imperio, el Roshigumi se disolvió y la mayoría de los miembros regresaron a Edo. Kondo, Hijikata, el 
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antiguo criado de Mito Serizawa Kamo y un puñado de otros permanecieron en Kioto y formaron el Mibu 
Roshigumi. Actuando bajo las órdenes directas del shogunato, Matsudaira Katamori de Aizu supervisó a 
estos hombres. Bajo la supervisión de Aizu, actuando en su papel de Protector de Kioto, trabajaron como 
policías en la capital imperial. 


El 18 de agosto, su unidad recibió el nombre de Shmsengumi En julio de 1864, el Shinsengumi se hizo 
famoso por arrestar a una celda de shishi (el incidente se conoció como el /kedaya Jikeno Asunto 
Ikedaya). 


Más tarde, Kondo tuvo al menos dos concubinas (o amantes) en Kioto, Miyuki y Oko, que eran ambas 
geishas, y esta última tuvo una hija ilegítima con él llamada Oyu, que más tarde se convertiría en geisha 
también en Gion. 


El 10 de julio de 1867, Kondó se convirtió en hatamoto, junto con el resto del Shinsengumi. 


Después de la Batalla de Toba-Fushimi, donde sufrió una herida de bala en enero de 1868, regresó a Edo, 
donde se reunió con el comandante militar Katsu Kaishú y fue ascendido al rango de wakadoshyori 
(wakadoshyori-kaku EE %54%) en la rápida desintegración Administración de Tokugawa. Kondó creó una 
unidad Kóyó Chinbutai (FH5+241x%, Pacification Corps) (básicamente el Shinsengumi renombrado) basado 
en los restos supervivientes del Shinsengumi y lideró la unidad bajo el alias de Okubo Tsuyoshi, y 
partieron de Edo hacia el castillo de Kofu. el 24 de marzo con órdenes de reprimir los levantamientos allí. 
Pero al recibir la noticia el 28 de marzo de que el Castillo de Kofu fue tomado por las fuerzas de la Corte 
Imperial lideradas por Itagaki Taisuke, se establecieron en una ciudad de Katsunuma a cinco millas al este 
de Kofu. 


El 29 de marzo de 1868, él y su unidad resistieron un ataque del Imperio en la Batalla de Koshú- 
Katsunuma durante aproximadamente dos horas, pero perdieron, escaparon por poco de la batalla y se 
retiraron a Edo. 


El 11 de abril de 1868, Kondo, Hijikata y su unidad partieron de Edo nuevamente y luego establecieron una 
sede temporal en la finca de la familia Kaneko, al noreste de Edo. Más tarde, Kondó cambió su alias de 
Okubo Tsuyoshia Okubo Yamato. 


Posteriormente, el 25 de abril de 1868, se trasladaron a una nueva sede en Nagareyama. 
Ejecución 


Durante el entrenamiento en Nagareyama el 26 de abril de 1868, Kondo y su unidad fueron sorprendidos 
por las 200 fuertes fuerzas imperiales, con el vicejefe del Estado Mayor Arima Tota del Dominio Satsuma, 
quien sospechaba que "Okubo Yamato" era el mismo Kondo, ordenó él para ir con ellos a su campamento 
en Koshigaya y más tarde fue llevado a Itabashi el 27 de abril de 1868, para interrogarlo. El mismo día, 
Hijikata fue a Edo para ver a Katsu Kaishú y le pidió ayuda para obtener un perdón para Kondo. Al día 
siguiente, 28 de abril, un mensajero llegó a Itabashi con una carta aparentemente escrita por Katsu 
soliciando que se perdonara la vida de Kondo, pero el mensajero fue arrestado y la solicitud fue denegada. 
Después de su juicio en el que fue declarado culpable el 30 de abril de 1868, Kondo fue decapitado por el 
verdugo Yokokura Kisoji en los terrenos de ejecución de Itabashi el 17 de mayo de 1868. Su ejecución 
también fue presenciada por su sobrino Miyagawa Yúgoró. La cabeza de Kondo fue puesta en una pica 
para exhibición pública. 
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Tres días después, el 20 de mayo de 1868, su sobrino reclamó su cuerpo decapitado para que lo llevaran 
de regreso a Osawa, Edo, para que lo enterraran, mientras que la cabeza de Kondo se salaba y se 
trasladaba a Kioto, donde la recogieron en Sanjo Ohashi. 


Mientras estaba en exhibición en el Sanjó Ohashi, la cabeza de Kondó fue sacada del puente por Saitó 
Hajime, quien más tarde le pediría al sacerdote Sonku Giten que realizara un servicio conmemorativo para 
él. El sacerdote tomó la cabeza cuando se mudó a Okazaki, en la prefectura de Aichi, y la enterró en un 
pequeño montículo detrás del templo Hozoji. 


Según Tani Tateki (1837-1911) del Dominio de Tosa, Kondo fue arrestado bajo el alias de Okubo Yamato y 
ejecutado por el nuevo gobierno (formado principalmente por los samuráis de Chóshú han y Satsuma han ) 
como resultado directo de ser acusado del asesinato de Sakamoto Ryóma . Incluso después de la confesión 
del ex miembro de Mimawarigumi Imai Nobuo en 1870, Tani insistió en que Kondó no fue acusado 
falsamente por el asesinato de Sakamoto. (Aunque la teoría más aceptada es que el autor intelectual del 
asesinato fue Sasaki Tadasaburo de los Mimawarigumi, oficialmente, sigue siendo un misterio). 


Tumbas conmemorativas 


 Kondó tenía al menos 4 tumbas; se cree que el primero de ellos fue la tumba 
erigida en el templo Ten'neiji (K32=) en Aru por Hijikata Toshizó. Hijikata, que 
estaba corvaleciendo cerca de una lesión en el pie sufrida en la Batalla de 
Utsunomiya, llevó el cabello de Kondo allí y se dice que supervisó personalmente la 
preparación y construcción del sitio. Se cree que el nombre funerario de 
| Kondo, Kanten'ndenjunchúseigi-dakoj¡(E RIERA EEE AE) fue otorgado 
3 por Matsudaira Katamori. 


, Otra tumba estaba ubicada en un antiguo templo Ryugenji en Osawa, Mitaka, 
Tokio, donde después de su ejecución, su sobrino trajo su cuerpo sin cabeza y lo 
enterró allí con su famila. 


Un túmulo que contenía la cabeza de Kondó estaba ubicado detrás del templo Hozoji en Okazaki 
Prefectura de Aichi, Japón. cm 


Tumba conmemorativa de Isami Kondo en Tumbas de Shinsengumi en Itabashi. 


Otro monumento funerario de Kondo e Hijikata estaba ubicado en el monumento 
conocido como Zumba de Shinsengum; frente a la estación de Itabashi cerca de la 
ubicación de los antiguos terrenos de ejecución de Itabashi, fue erigido en 1875 por 
Nagakura Shinpachi , con la ayuda del médico Matsumoto Ryójun y varios 
sobrevivientes de antiguos camaradas del Shinsengumi, incluido Saito Hajime, entre 
otros. 


Legado 


En 1876, su hija de 14 años Kondó Tama se casó con su sobrino Miyagawa Yiigorú, quien lo sucedió como 
maestro de quinta generación de Tennen Rishin-ryú y rebautizado como Kondó Yúgoro, estableció su 
propio dojo Hatsuunkan en Kami-ishihara (actual Chofu, Tokio). Tama y el hijo único de Yúgoro, un hijo 
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Kondó Hisataró, nació en 1883. Kondó Tama murió tres años después en 1886 y Yúgoró se volvió a casar 
más tarde al menos dos veces. 


En 1905, Kondó Hisataró murió en acción en la Guerra Ruso-Japonesa a la edad de 22 años, que marcó el 
final del linaje Kondo Isami. 
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Konosuke Matsushita 


La biografía de Konosuke Matsushita (1894-1989), fundador de Matsushita Electric, ha seguido estimulando 
la imaginación de los japoneses emprendedores y mereciendo el respeto de la mayoría sus compatriotas, 
incluso durante la recesión económica y los despidos que padeció el país durante los últimos años. ¿Por 
qué las historias sobre Matsushita son tan sumamente consideradas y populares todavía hoy en Japón? 


La edad temprana y los inicios empresariales 


Hijo de un propietario agrario, Konosuke Matsushita nació en 1894 en el pueblo de Wasa, en la prefectura 
de Wakayama, Japón. Las desafortunadas inversiones de su padre en la especulación del arroz arruinaron 
las finanzas familares, y Matsushita fue enviado a Osaka a trabajar. 


En 1910, a la edad de 16 años, Matsushita fue contratado como asistente de cableado en la Osaka Electric 
Light Company. Matsushita quiso comercializar un nuevo enchufe para lámparas que había inventado, de 
modo que, en 1917, a los 23 años, fundó Matsushita Electric Appliance Factory. Tenía 3 empleados, el 
equivalente a unos 50 dólares y un prototipo para una nueva clase de enchufe eléctrico. 


El éxito de la compañía, sin embargo, fue construido sobre la fabricación y distribución de una lámpara 
ovalada. Utilizó la demanda de las lámparas para construir una red de ventas a lo largo de todo Japón. 


Con la distribución establecida a lo largo de todo el país, Matsushita utilizó la marca National en los 
productos Matsushita y disminuyó los precios para hacer de su lámpara un producto para todos los 
consumidores. También insertó publicidad en periódicos nacionales, una forma nada común de mercadeo 
en el Japón de los años 20. 


Prácticas de gestión 
En 1929, Matsushita llevó a cabo innovadoras prácticas de gestión, bajo la máxima: 


"Armonía entre los beneficios y la justicia social". 
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En 1933 propuso sus principios-guía: 


eServicio al cliente. 

eEquidad y honestidad. 

eTrabajo en equipo para la causa común. 
eIncansabke esfuerzo para mejorar. 
eCortesía y humildad. 

«Respeto por las leyes naturales. 
eGratitud por los dones recibidos. 


Matsushita y el período de posguerra 


En la posguerra japonesa, la empresa se vio bajo las severas restricciones impuestas a las grandes 
compañías por los aliados. Masushita estuvo a punto de ser destituido como presidente, pero se salvó por 
una recogida de firmas de 15.000 de sus empleados. De 1950 a 1973, Masushita presidió en un entorno de 
expansión de la compañía, focalizado en sus "tres joyas": lavadoras, neveras y televisores. La compañía de 
Matsushita se convirtió en una de las fabricantes de electrodomésticos más grandes del mundo, bajo 
marcas bien conocidas como Panasonic, Technics y JVC. 


La fase final y el legado 


Matsushita se retiró en 1973 y se dedicó al desarrollo y la explicación de su filosofía social y comercial. 
Escribió 44 libros (otros dicen 46), de uno de los cuales titulado Developing a road to peace and happiness 
through prosperity vendió casi cuatro millones de ejemplares. Problemas crónicos de pulmón le provocaron 
la muerte por neumonía el 27 de abril de 1989, a la edad de 94 años. Murió con una fortuna personal 
valorada en 3.000 millones de dólares y dejó la compañía con una cifra de negocios de 42.000 millones de 
dólares. 


La empresa 


Asentada en el barrio de Kodama, Matsushita Electric Industrial Co. Ltd. fue fundada en el año 1917 en 
Osaka, Japón, por Konosuke Matsushita, quien desarrolló un enchufe de doble entrada como un producto 
inédito en el mercado. 


Con más de 200 empresas establecidas en más de 45 países y regiones 
alrededor del mundo, y más de 290 mil empleados en los cinco continentes, 
el Grupo Matsushita Electric Industrial Co. Ltd., ha logrado una expansión 
que rebasa los 68 mil millones de dólares en sus ventas anuales. Los 
productos fabricados por el Grupo Matsushita Electric son comercializados 
en todo el mundo bajo las marcas: Panasonic, National, JVC y Technics. 


La empresa ha difundido a nivel mundial, a través de cada uno de sus 
empleados, el legado de Matsushita, que desde 1929 mantwo la compañía 
como un productor de artículos electrónicos de consumo y profesionales, 
contribuyendo a mejorar la calidad de vida de las personas y el desarrollo 
de la sociedad. 


EL LIBRO DE KOTTER 


El liderazgo de Matsushita: lecciones del empresario más destacado del siglo XX. Granica, 1998. 
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John P. Kotter, académico de Harvard durante más de veinticinco años, es el autor de este libro biográfico 
y de técnicas empresariales. 


Ni la pobreza en que Matsushita vivió durante su niñez, ni la crisis de los años 30, ni el desastre económico 
ocasionado por la Segunda Guerra Mundial pudieron frenar los firmes deseos de este líder empresarial. 


El valor de su modelo y características de su gestión 


Según Kotter, el valor del modelo de Matsushita reside en que vio -mucho antes que sus contemporáneos- 
que las estructuras centralizadas, la multitud de niveles de la pirámide organizacional, los altos costes 
derivados de ellos y las reacciones lentas debían desterrarse de las organizaciones. 


Su filosofía, en cambio, pregonaba el rechazo de la comodidad, abogaba por correr riesgos, reflexionar 
humildemente sobre las experiencias, observar las cosas con una mente abierta, escuchar atentamente y 
apoyarse en la sabiduría colectiva. 


En la gestión empresarial como tal, colocó en el centro al cliente, primó la productividad y fue estricto con 
los costes de producción. Encontró en el marketing una herramienta fundamental de comunicación y de 
atracción para el producto, una cuestión que, en las décadas de los 50 y los 60, resultaba casi disparatada. 


Características del libro de Kotter 


La particularidad de esta obra reside en la forma en que el autor asocia los factores emocionales y 
personales de la vida de Matsushita con cada uno de sus éxitos empresariales; en un camino que va desde 
sus humildes comienzos trabajando en una tienda de bicicletas a los nueve años para ayudar a su familia - 
la misma que le enseñó a rechazar el statu quo y a desear algo mejor- hasta los últimos años de su vida, 
siempre predicando su filosofía y haciendo de la filantropía una forma de vida. 


Las penurias a veces crean una feroz necesidad de conquistar el medio ambiente, una personalidad adicta 
al trabajo, un sistema de valores que justifica los fines por encima de los medios, y un empuje insaciable 
hacia el dinero y el poder, así resume Kotter las variables clave que formaron el espíritu del ejecutivo 
japonés. 


Matsushita se enfrentó a un riguroso aprendizaje que, a la edad de nueve años, le exigía dieciséis horas 
diarias de trabajo; se enfrentó a los problemas que surgen cuando se comienza a hacer negocios sin tener 
dinero ni contactos, a la Gran Depresión, al desastre de la Segunda Guerra Mundial, .... Pero, en vez de 
dejarse subyugar por el infortunio, Matsushita llegó a convertirse en un empresario y dirigente de hombres 
de negocios exitoso, fundador de la empresa más grande de Japón a partir de un modesto establecimiento 
alquilado. 


Sus logros como gestor, autor, educador, filántropo e innovador en el campo de la dirección de empresas 
son asombrosos y superan incluso a los de Soichiro Honda, J. C. Penny, Sam Walton o Henry Ford. 


Inventó prácticas de gestión que hoy se aplican y se estudian en las escuelas de negocios de todo el 
mundo. Contribuyó al llamado milagro económico de su país después de la Segunda Guerra Mundial. En su 
madurez escribió una docena de libros, fundó una escuela de posgrado para directivos, creó la versión 
japonesa del Premio Nobel y donó centenares de milones de dólares a causas nobles. 
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La influencia de Matsushita 


Matsushita es considerado como la personificación de la buena administración en Japón y en otras partes 
del mundo. Su filosofía de los negocios, idealista y efectiva, se inspiró en un sentido ferviente de la misión 
de contribuir al bienestar de la humanidad ofreciendo productos y servicios a precios moderados y en 
cantidades suficientes para conseguir la paz, la felicidad y la prosperidad para todos. Es una filosofía que se 
centra en las personas y se basa en el entendimiento terrenal y realista sobre la naturaleza humana. 


La persona 


Fue un hombre con una enorme capacidad creativa, capacidad de decisión, flexibilidad, coraje y espíritu 
emprendedor. Baste una anécdota: Konosuke Matsushita estaba atravesando una de sus recurrentes 
convalecencias cuando la gran depresión golpeaba la economía mundial y millones de personas eran 
abandonadas a su suerte por las grandes corporaciones mundiales. Tras la caída de la Bolsa de Nueva York 
el 29 de octubre de 1929, General Motors dejó en la calle a 92.829 empleados, poco menos que la mitad 
de su mano de obra. General Motors fue tan sólo un caso paradigmático. 


El 20 de diciembre de aquel año Toshio lue e Itsuro Takeshisa, los dos lugartenientes de Matsushita en 
Matsushita Electric Industrial (MEI), fueron a visitar a su jefe a su lugar de convalecencia. Desde principios 
de ese mes, las ventas se habían reducido a menos de la mitad, y los almacenes estaban repletos de 
productos sin vender. 


Muchos gerentes de la empresa estaban convencidos de que había llegado la hora de reducir a los 
empleados a la mitad como la única vía para salvarla de la quiebra. Como en otras tantas ocasiones, el 
enorme desafío que se le presentaba, en lugar de aplastar anímicamente a Matsushita, lo hizo levantarse 
de su postración y encontrar fuerzas en medio de la desolación. 


Matsushita ordenó reducir la producción a la mitad, al igual que la jornada de trabajo. Se eliminarían los 
días festivos y se pediría a todos los trabajadores que pusieran todo su empeño en vender el exceso de 
stock. Pero ni un solo empleado sería despedido, y ni siquiera se les reduciría su salario para ajustarse a la 
situación de crisis. 


Según John Kotter, se trataba de una política completamente sorprendente para aquellos días. La filosofía 
de no despedir fue adoptada por otros empresarios japoneses justo después de la Segunda Guerra 
Mundial. "Incluso hoy en día -dice Kotter-, a los que están acostumbrados a una especialización rígida, les 
puede parecer raro que se les pida a obreros de la producción que se dediquen a las ventas. Pero en ME 
parece que la idea no fue vista como extraña. Desde que todo el mundo empezó a pasarse muchas horas 
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semanales tratando de vender lo almacenado, y con la producción a sólo la mitad de su ritmo anterior, el 
stock excedente desapareció rápidamente. En febrero los trabajadores volvieron a sus turnos normales”. 


La empresa creada por Matsushita en 1917 desde sus orígenes implementó estrategias poco 
convencionales. Dice Kotter que "No había ninguna otra empresa en Japón con una orientación más 
claramente dirigida hacia el cliente, que tuviera los costos tan bajos, mejores relaciones laborales o un 
marketing tan audaz. Los rivales no eran débiles ... Pero ninguno de los integrantes de la competencia de 
Matsushita estaba tan predispuesto a correr riesgos calculados, a experimentar, a pasar de un salto a la 
producción masiva para rebajar costes, a extender el mercado, y a aprender de todas estas experiencias". 


La actuación de MEI durante la gran depresión fue totalmente inusual. En 1929, según Kotter, "MEI 
mantuvo en 477 la cantidad de mano de obra empleada. La producción alcanzaba 200.000 yenes por mes y 
la empresa tenía 140 patentes. Dos años más tarde, pese a lo descorazonador de la economía, esta 
organización plena de energía generó más patentes, desarrolló más productos y le quitó a la competencia 
cuota de mercado. El resultado fue que la mano de obra empleada llegó a casi el doble, pues creció hasta 
alcanzar la cifra de 886". Kotter concluye que la experiencia de Matsushita Electric puede resultar 
aleccionadora para el liderazgo de principios de este siglo, donde las situaciones son tan desafiantes como 
lo fueron para el empresario japonés, y donde la economía es tan competitiva como lo fue para la naciente 
MEL. 


"Es cierto que la globalización de la economía ofrece más oportunidades, pero los peligros son enormes. 
Como la competitividad aumenta en casi todas las industrias, la manera fundamental de enfocar los 
negocios que fue usada por tantas grandes empresas durante los buenos años, ya no funciona tan bien", 
dice Kotter. Y finaliza: "Los ganadores de hoy no se parecen a U.S. Steel, Ford o Chase Manhattan de 1960. 
Cada vez más se parecen a MEI de la década de 1930". 


Libros 
Claves de un buen gerente. Konosuke Matsushita 
His Life 8 His Legacy. K. Matsushita. 


Developing a road to peace and happiness through prosperity. K. 
Matsushita 


El liderazgo de Matsushita. Lecciones del empresario más destacado del 
siglo XX. John P. Kotter 


Yasuo Hariki, un analista japonés de direccción de empresas, señaló: 
"Los ejecutivos y los empleados de los grupos económicos culpan 
unánimemente de la recesión al gobierno, utilizando esto como una 
excusa para ganar su comprensión, y tratar de obtener de él nuevos 
proyectos". 


"Si Matsushita viviera aún, podría haber dicho, ... yo no acuso a otros, 
recupérense ustedes mismos”. 
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Matsushita lo hizo por sí mismo. Provenía de la parte occidental de Japón, lo que le distinguía de la gente 
del este, que tienden a confiar más en los demás. 


Ejecutivos y empleados deben aprender cómo sobrevivir por ellos mismos. 


El principio de supervivencia de Matsushita nos ayuda a entender la importancia de la confianza en uno 
mismo. 


La juventud está en el corazón, y será siempre joven quien descubra algo nuevo en su actividad cotidiana, 
rebosando convicción, esperanza y valentí. 


Konosuke Matsushita 
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Kurosawa Akira 


Akira Kurosawa (E;3R Kurosawa Akira, Shinagawa, Tokio, 23 de marzo de 1910- 
Setagaya, Tokio, 6 de septiembre de  1998)fue uno de los más 
célebres directores de cine de Japón. Sugata sanshtó (La leyenda del gran Judo) 
(1943) fue su ópera prima y su filmografía consta de 30 películas, rodadas a lo largo 
de cinco décadas, que incluyen influyentes títulos como Rashamon (1950), Shichinin 
no samuraí(Los siete samuráis) (1954), Dersu Uzala (El cazador (1975) 
o Ran(Caos) (1985). 


Calificado por el director Steven Spielberg como "el Shakespeare del cine 
contemporáneo" durante su trayectoria fue premiado en festivales 
como Berlín, Venecia, Cannes o Moscúy reconocido en , Ceremonias como 
los BAFTA o los premios Oscar que, en 1990, le otorgaron el Oscar honorífico por su 
trayectoria. 


Infancia y juventud (1910-35) 


Kurosawa nació el 23 de marzo de 1910 en el distrito de Omori en Tokio (Japón) como el séptimo hijo de 
Isamu y Shima Kurosawa. Su madre tenía cuarenta años de edad al momento de su nacimiento, mientras 
que su padre cuarenta y cinco. Kurosawa creció en una casa llena de parientes, ocupada por sus padres, 
uno de sus hermanos mayores y tres de sus hermanas. De los hermanos restantes, uno había fallecido 
antes de que naciera Akira, y otros dos (uno de los hermanos y una de las hermanas) ya se habían 
independizado. 


Su madre era una mujer abnegada a la que no le importaba sacrificarse por su marido y sus hijos. Procedía 
de una familia de comerciantes de Osaka. Su padre era el director de un instituto del ejército japonés, y la 
propia familia Kurosawa descendía de una línea de antiguos samuráis. Desde el punto de vista económico, 
su situación era superior a la media. Kurosawa era un admirador de la cultura occidental, tanto en los 
programas deportivos que organizaba, como en su afición al cine, que acababa de ser introducido en Japón 
en aquella época. Incluso cuando más adelante la cultura japonesa renegara de las películas occidentales, 
seguiría pensando que constituían una experiencia educativa positiva. 


En la escuela primaria comenzó a dibujar bajo la tutela de un profesor que se interesó por su talento. Su 
hermano mayor, Heigo, tuvo también un profundo impacto en él: Heigo era muy inteligente, ganó varias 
competiciones académicas, pero tenía también lo que podría denominarse un "lado oscuro" o "cínico". En 
1923, el gran terremoto de Kantó destruyó Tokio y mató a más de 100 000 personas. Heigo, de 17 años, y 
Akira, de 13, pasearon juntos entre la devastación. Los cadáveres de humanos y animales se apilaban en 
cualquier rincón. Cuando Akira intentó apartar la vista, su hermano Heigo le obligó a sostenerla. Kurosawa 
recordaría más tarde que esta experiencia le enseñó que el modo de vencer su propio miedo era 
enfrentarse a lo que se lo provocaba. 


Heigo pronto comenzó una carrera en los cines de Tokio como benshj o narrador de películas mudas para 
el público japonés. Sin embargo, con la llegada del cine sonoro, el trabajo de los benshicomenzó a 
desaparecer, lo que llevó a Heigo a intentar organizar una huelga que fracasó. Akira también estaba 
implicado en las luchas de sindicatos, habiendo escrito varios artículos para un periódico, al mismo tiempo 
que perfeccionaba su destreza como pintor. A pesar de estas actividades, que él mismo calificaría de 
"imprudentes" más adelante, nunca se consideró un "comunista". Cuando Akira acababa de cumplir los 20 
años, su hermano Heigo se suicidó, y cuatro meses más tarde murió el mayor de sus hermanos, dejando a 
Akira como el único hijo varón superviviente. La hermana mayor de Akira, a la que él llamaba "pequeña 
hermana mayor", también había muerto repentinamente cuando él tenía solo diez años de edad. 
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Inicios cinematográficos (1935-45) 

En 1935 Kurosawa se enteró de la existencia de un programa de aprendices de director para los estudios 
de cine Photo Chemical Laboratories posteriormente Toho. En febrero de 1936 fue contratado y comenzó a 
trabajar como ayudante del director Kajiro Yamamoto. 


Cartel promocional de la película Sugata sanshiró (La leyenda del gran judo) primera película dirigida por 
Kurosawa (1943) 


Durante cinco años permaneció ejerciendo las funciones de asistente de dirección, realizando cada vez un 
número más amplio de funciones, hasta que en 1943 hiciera su debut como director con Sugata 
sanshiró (La leyenda del gran Judo). 


Sus siguientes películas, realizadas durante la Segunda Guerra Mundial, fueron cuidadosamente 
supervisadas por el gobierno japonés, sufriendo la censura cinematográfica e incluyendo temas 
nacionalistas. Ichiban utsukushika (La más bella) (1944) es una película propagandística rodada en 
formato semi-documental sobre unas mujeres que trabajan en una fábrica militar. Durante el rodaje de la 
cinta Kurosawa y la actriz principal, Yoko Yaguchi, comenzaron una relación personal que devino en su 
posterior matrimonio en 1945 permaneciendo juntos hasta el fallecimiento de Yaguchi en febrero de 1985. 
Ambos tuvieron dos hijos: Hisao (nacido el 20 de diciembre de 1945), quien ejerciera como productor en 
algunas de las últimas cintas realizadas por su padre y Kazuko (nacida el 29 de abril de 1954) que ha 
desarrollado las funciones de diseñadora de vestuario. 


"En el caso de £/ gran Judo, la segunda versión, y en la película que realicé a continuación, La más bella, la 
Oficina de Propaganda me pidió incluir ciertas cosas. Quería que yo incorporara ciertos elementos 
nacionalistas. Es lo que me pidieron. Intenté resistir. Pero si quería continuar trabajando en Japón en esta 
época, no podía rechazarlo. Es en este modo que la guerra ha tenido un efecto sobre mis películas. Intenté 
no incorporar sus ideas, pero no tenía elección." 

La segunda parte de la saga de "el gran Judo", Zoku sugata sanshio (La e 
nueva leyenda del gran Judo) (1945), ha sido interpretada como una dá: 
película explícitamente antiestadounidense por retratar al judo japonés 
como superior al boxeo occidental. 


Ya en la etapa final de la contienda, una vez consumada la rendición de 
Japón y la ocupación por parte de los aliados, Kurosawa escribió y dirigió 
la película Tora no o fumu otokotachi (Los hombres que camman sobre la 
cola del tigre), basada en la obra kabuki Kanjíncho, protagonizada por el 
cómico Enoken con quien el director había trabajado durante su etapa 
como asistente. La antigua censura japonesa consideró la película 
demasiado occidental y "democrática" prohibiéndola. La nueva censura 
impuesta por los estadounidenses interpretó que la película 
promovía valores feudales y vetaron su estreno hasta la firma del Tratado 
de San Francisco en 1952. 
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Primeros trabajos de posguerra (1946-50) 


Desde su primera película postbélica, Waga seishum ni kuinashi (No añoro mi juventud) (1946), el estilo 
del cine de Kurosawa muestra su crítica con el anterior régimen japonés, ya que trata sobre la mujer de un 
disidente izquierdista, arrestado por sus tendencias políticas. En el periodo comprendido entre 1946 y 1955 
el realizador obtuvo una notable influencia internacional con películas que abordan, directamente o con la 
utilización de metáforas, conflictos y problemas comunes de los ciudadanos. De este modo también 
comenzó a mostrar tramas que trataban del Japón contemporáneo posterior a la Segunda Guerra Mundial. 


Subarashiki nichiyobi(Un domingo maravilloso) (1947) es un melodrama que obtuvo buenas críticas y una 
positiva acogida popular. Variando el denominado género popular shomin-gekj los conflictos del hombre 
corriente en el entorno familiar, la crítica lo considera una aproximación al estilo del neorrealismo italiano a 
través de una pareja que comparten un día festivo con sus preocupaciones cotidianas: dónde alojarse o 
cómo sacar el mayor rendimiento a su escaso dinero mientras reflexionan sobre el futuro y sus planes de 
boda. 


Cartel promocional de Yoídore tenshi (El ángel borracho) (1948) primera de las películas protagonizadas 
por Toshiro Mifune 


Los proyectos subsiguientes de Kurosawa fueron más ambiciosos y consiguieron afianzar su estilo y 
reconocimiento como realizador. Yoídore tenshi(El ángel ebrio) (1948), primera de las películas 
interpretadas por Toshiro Mifune, uno de sus actores fetiche, muestra la difícil relación que surge entre 
un médico alcohólico y el jefe de un grupo yakuza enfermo de tuberculosis. 


Shrzukanaru ketto (Duelo silencioso) (1949) es un melodrama sobre un médico militar que de forma 
accidental contrae la sffilis mientras practica una operación a un soldado lo que desencadena la ruptura con 
su prometida. 


Nora ínu(El perro rabioso) (1950), película ambientada en la posguerra japonesa, tras una estructura 
propia del thriller narra la historia de un joven detective al que roban su pistola en un Tokio asolado por la 
pobreza, el crimen y el desempleo. 


Concluye esta etapa con Shubun (Escándalo) (1950), una crítica a la prensa sensacionalista, a través de la 
historia de un pintor y una cantante acusados injustamente de mantener una relación clandestina. 
Considerada la película más "occidental" de Kurosawa hasta entonces desvela la relación de amor - odio de 
Japón y Kurosawa con Estados Unidos y la modernización. 


Reconocimiento internacional (1950-58) 


Sería una película de género policial, Rashóomon (1950), con la que Kurosawa obtendría un amplio 
reconocimiento internacional. Cinta de suspense psicológico, que investiga la naturaleza de la verdad y el 
significado de la justicia, muestra a cuatro personas que ofrecen diferentes relatos sobre el asesinato de un 
hombre y la violación de su esposa a través de imágenes impactantes, el uso ingenioso de analepsis, 
novedades técnicas y formales y la creación del denominado "Efecto Rashómon". Entre otros premios 
obtuvo el León de Oro en el Festival de Cine de Venecia (1951) y un Premio Oscar (1952). A raíz del éxito 
comercial y crítico obtenido con Rashómon el cine realizado en Japón, no únicamente el de Kurosawa sino 
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el de directores como Y asujiró Ozu o Kenji Mizoguchi, se convirtió en un fenómeno tanto en Estados 
Unidos como en los países de la órbita occidental a lo largo de la década de los años 1950. Algunos 
estudiosos lo denominan la segunda época dorada del cine japonés. 


Hakuchi(El idiota) (1951), adaptación de la novela homónima escrita por Fiódor Dostoyevski, es una 
película que narra con bastante fidelidad los acontecimientos de la novela cambiando su ambientación de la 
Rusia del siglo XIX al Japón contemporáneo. Es considerada una obra de transición en el que el realizador, 
paulatinamente, se va alejando de la vinculación con la temática de posguerra hacia otros temas y 
ambientaciones. Su duración inicial, superior a las cuatro horas, fue recortada hasta los 166 minutos 
perdiéndose el metraje no utilizado. 


Cartel promocional de /kuw (Vivi) (1952) 


Con su recién adquirido reconocimiento internacional Kurosawa volvió nuevamente a los estudios Toho, 
que producirían sus siguientes 11 películas, para su nueva obra /kiu (Viví) (1952). Protagonizada 
por Takashi Shimura, quien encarna a un funcionario a quien se le detecta un cáncer terminal, la cinta 
ofrece una imagen crítica de los funcionarios públicos, sus políticas, así como la forma en que malgastan el 
tiempo. Gracias a esta cinta Kurosawa obtuvo por segunda vez el premio Kinema Junpo a la mejor película 
del año, un gran éxito comercial y la consideración por parte de la crítica como una de las mejores películas 
del director en su etapa modema. 


Detalle del rodaje de Shichinin no samurai (Los siete samuráis) (1954) 


En diciembre de 1952 Kurosawa se reunió junto a los guionistas de /kw, Shinobu Hashimoto e Hideo 
Oguni, para crear el texto de su siguiente proyecto Shichinin no samuraí(Los siete samuráis) (1954). 
Considerada una de las películas más influyentes de la historia del cine, se trata de su primera 
película Jidaigeki dedicada a los samuráis, género que le otorgaría gran fama popular. Con una historia 
sencilla, centrada en los habitantes de un humilde pueblo que contratan los servicios de un grupo de 
samuráis para defenderse de los robos perpetrados por un grupo de bandidos, la cinta ofrece un 
tratamiento épico, un amplio reparto de actores entre los que figuran algunos veteranos de sus trabajos 
previos, un meticuloso estudio de las escenas de acción y una duración de 205 minutos. La película ha 
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ejercido influenci en numerosas películas posteriores como Bichos (1998), Star Wars, Doce del 
patíbulo (1967), Por un puñado de dólares (1964) o Los siete magníficos (1960). 


A bo largo de 1954 Estados Unidos realizó diferentes ensayos nucleares en el Océano Pacífico que causaron 
diferentes episodios de lluvia radioactiva en Japón y, en marzo, un episodio de graves consecuencias en el 
atunero Daigo Fukuryú Maruy su tripulación mientras faenaba. Con esta situación /kimono no 
kiroku (Crónica de un ser vivo) (1955), su siguiente película, vuelve a ser un proyecto más modesto en que 
el dueño de una antigua fábrica, aterrorizado ante la perspectiva de un ataque nuclear, decide trasladar a 
su familia al que presupone un entorno más seguro: una granja en Brasil. Fumio Hayasaka, compositor 
habitual en sus películas, falleció de tuberculosis a los 41 años antes de completar la banda sonora lo que 
motivó que fuera terminada por Masaru Sato, alumno de Hayasaka y compositor en los siguientes 
proyectos de Kurosawa. Estrenada en noviembre de 1955 /kimono no kiroku obtuvo una fría acogida 
comercial durante su estreno aunque sí participó en festivales como Cannes. No obstante, se considera una 
de las películas que aborda con mayor precisión los efectos psicológicos durante una catástrofe nuclear. 


Detalle del rodaje de Kímonosu jo ( Trono de sangre) (1956) 


El siguiente proyecto de Kurosawa fue Kimonosu jo (Trono de sangre) (1957) una ambiciosa adaptación, 
ambientada en el periodo Sengoku, de la tragedia Macbeth de William Shakespeare. El elenco, y 
especialmente Isuzu Yamada actriz principal de la película, recibió instrucciones de Kurosawa para que 
abordara el personaje como si se tratara de una adaptación de una obra japonesa no tanto un clásico de la 
literatura europea. Con ello el resultado interpretativo es más próximo al teatro No lo que también ayudó a 
que la recepción en Japón tras su estreno fuera menos negativa que proyectos previos del director. Pese a 
estas diferencias, en características y contexto, es considerada una de las más peculiares y célebres 
adaptaciones al cine de una obra escrita por Shakespeare. 


El mismo año se estrenó Donzoko (Los bajos fondos) (1957) otra adaptación en esta ocasión de la obra 
teatral homónima escrita por Máximo Gorky. A diferencia de Komonosu jo, que contó con un amplio 
número de decorados y elenco, en esta ocasión sólo se emplearon dos decorados en toda la película en el 
que se desarrolla la vida de un grupo de personas de clase baja. Nuevamente el realizador cambió la 
narración original, ambientada originalmente en el Imperio ruso (1721-1917), al último periodo Edo (1603- 
1868) japonés. Estrenada en septiembre de 1957 la película obtuvo una tibia recepción, similar a la 
obtenida por su antecesora, aunque en la actualidad algunos críticos la consideran, injustamente, una de 
las películas menos valoradas de toda la trayectoria de Kurosawa. 


Esta etapa de la trayectoria de Kurosawa se cierra con una película que supuso el reencuentro con el éxito 
masivo: Kakushi toride no san akun (La fortaleza escondida) (1958). Las tres películas previas del 
director, /kimono no kiroku (Crónica de un ser vivo), Kimonosu jo (Trono de sangre) y Donzoko (Los bajos 
fondos), no cautivaron a la audiencia japonesa en parte por el reflejo de una progresiva visión pesimista y 
lóbrega de la condición humana. Por ello Kurosawa decidió proponer una película de aventuras jídaWeki 
ligera y con toques de comedia que posteriormente ejercería influencia en la saga de películas de ciencia 
ficción Star Warssegún su creador George Lucas. Fue la película hasta entonces más exitosa en la 
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trayectoria del realizador y, entre otros reconocimientos, obtuvo en 1959 el Premio FIPRESCI y el Oso de 
Plata del Festival de Berlín. En la valoración realizada para The Criterion Collection en 1987 por David 
Ehrenstein la calificó como "una de las mejores películas de acción y aventura de la historia" y una película 
de samuráis "de ritmo rápido, ingenioso y visualmente impresionante”. 


Creación de su propia compañía (1959-65) 


Desde la filmación de Rashómon (1950) los proyectos de Kurosawa fueron haciéndose más complejos y 
requirieron paulatinamente de un mayor presupuesto. TOho, compañía que había financiado hasta entonces 
un importante número de películas del realizador y con quien este mantenía un contrato de trabajo, sugirió 
al director que fundara su propia compañía cinematográfica para ayudar al desarrollo de futuros proyectos: 
como coproductor Kurosawa, además de reducir la aportación económica de la productora, también 
dispondría de una mayor libertad creativa. El director accedió a la propuesta y en abril de 1959 se fundó 
Kurosawa Production Company con Tohóo como accionista principal. 


El primero de los proyectos que vio la luz siendo Kurosawa coproductor fue una película que critica de 
manera frontal las élites japonesas tanto de negocios como políticas: Waraí yatsu hodo yoku nemuru (Los 
canallas duermen en paz) (1960). Inspirada en la tragedia Hamet de William Shakespeare la película 
muestra un plan de vengarza ejecutado por un joven que se infiltra en una jerárquica y corrupta compañía 
con la intención de desvelar los manejos fraudulentos de los hombres que provocaron la muerte de su 
padre. Durante el proceso de producción se vivieron numerosas protestas sociales por un nuevo tratado de 
seguridad entre Estados Unidos y Japón que una parte importante de la población consideró una amenaza 
a la democracia ya que otorgaba mucho poder a los políticos y las corporaciones empresariales. Estrenada 
en septiembre de 1960 la película obtuvo una buena recepción crítica y un modesto éxito comercial. 


Yojimbo (El mercenario) (1961), segunda de las producciones realizadas por la compañía de Kurosawa es 
una película ambientada en el siglo XIX que narra la historia de un samurái, Sanjuró interpretado 
por Toshiro Mifune quien obtuviera la Copa Volpi del Festival de cine de Venecia, que se ha quedado sin 
trabajo. Recala en un modesto pueblo en cuyo seno dos grupos armados luchan por hacerse con el poder 
situación que el astuto samurái aprovecha para su propio beneficio. Considerada una de las obras más 
recordadas del realizador es célebre por la representación gráfica de la violencia y por su buena acogida 
tanto en el plano crítico como en taquilla. También es célebre por el conflicto generado con el 
realizador Sergio Leone, director de la película Por un puñado de dólares (1964), quien fuera condenado 
por plagio tras una demanda por parte de Kurosawa y Toho. 


Tras la buena acogida comercial y crítica de Yojimbo Kurosawa recibió diferentes presiones por parte de 
Tohó para crear una secuela que incluyera al personaje principal. La solución por parte del realizador fue 
volver a trabajar sobre un guion escrito con anterioridad a Yojimbo modificado para incluir al samurái. 
Tsubaki sanjuro (Sanjuro) (1962) fue la primera de una serie de tres películas en las que el realizador 
adaptó a Cine diferentes obras del escritor Shúgoro Yamamoto: a Tsubakí  sanjuro le 
seguiría AkahWge ( Barbarroja) (1965) y Dodes'ka-den (1970). Se trata de una película de género jidaigeki, 
adaptación del cuento Días Pacíicos, en el que un grupo de jóvenes samuráis deben enfrentarse a los 
corruptos dirigentes de su clan. Debido a su ingenuidad e indefensión logran ganarse la simpatía de 
un rónin vagabundo, de personalidad amarga y pragmática, quién les salvará la vida de los atacantes y 
logrará ayudarles a conseguir sus nobles objetivos. Con un estilo más ligero y numerosas notas de 
humor, 7Tsubaki sanjuro rápidamente obtuvo un mejor resultado comercial que Yojimbo y una positiva 
recepción entre los críticos. 


El siguiente proyecto del director fue Tengoku to jigoku (El mfierno del odio) (1963) basada libremente en 
la novela £/ secuestro del Rey de Ed McBain. Película dramática y policial la trama muestra a un poderoso 
ejecutivo que recibe una llamada telefónica en la que le comunican el secuestro de su hijo exigiéndole 30 
millones de yenes por su liberación. Poco después se descubre que el secuestrador ha raptado, por error, al 
hijo del chófer en lugar de a su hijo y, por tanto, el protagonista se ve en la encrucijada de decidir si usar 
su fortuna para adquirir el control de su empresa o bien para salvar al chico. Fue el tercer, y consecutivo, 
récord de taquilla en Japón para Kurosawa alzándose como la más taquillera del año. Considerada una de 
las mejores películas de su filmografía participó en el Festival de Venecia de 1963 y fue nominada al Globo 
de Oro como mejor película extranjera. 


Akahige ( Barbarroja) (1965), su siguiente película, está basada en una colección de relatos breves 
de Shúgoro Yamamoto Akahige shinryotan (Ze UU IF 52 A 55) y una subtrama está inspirada en la 
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novela Aumillados y ofendidos escrita por Fiódor Dostoyevski. Ambientada a mediados del siglo XIX la 
trama muestra a un joven médico, Noboru Yasumoto (Yuzo Kayama), que para completar su formación es 
destinado a una clínica rural dirigida por Kyojó Niide (Toshiro Mifune) un doctor estricto y de mucho 
carácter. A través de las experiencias que suceden en la clínica el joven cambiará su idea sobre lo que 
significa ejercer su profesión, llegando a la conclusión de que la vida de los pacientes es más importante 
que la riqueza o el estatus social. Los dos actores principales, Kaya una estrella extremadamente popular 
por aquel entonces y Mifune en el que fue el último de los 16 papeles que encarnó en películas de 
Kurosawa, eran notoriamente conocidos para el público. Con un proceso de producción y rodaje de un año, 
el más largo en toda la trayectoria del realizador, fue la película más taquillera del año en Japón. Fue la 
tercera y última ocasión en que Kurosawa obtuvo el premio Kinema Jumpoó, una nominación como mejor 
película extranjera en los premios Globo de Oro (1966) y los premios premios OCIC y San Giorgio, y Mifune 
la Copa Volpi como mejor actor, en el Festival de Venecia (1965). 


Con Akahige finaliza una etapa en la trayectoria del director, aspecto reconocido por el mismo, ya que 
durante una conversación con el crítico cinematográfico Donald Richie afirmó que sentía que cerraba una 
etapa y que en el futuro sus películas y métodos de producción serían diferentes. A finales de los años 
1950, con el auge de la televisión como método favorito de entretenimiento de masas, paulatinamente las 
productoras cinematográficas fueron asumiendo menos riesgos y, especialmente, los costosos métodos de 
trabajo y producción empleados por Kurosawa. A lo largo de las siguientes décadas Kurosawa únicamente 
realizaría siete películas más debido, en gran medida, a la dificultad de encontrar financiación para sus 
proyectos. La finalización del trabajo conjunto entre el actor Toshiró Mifune y Akira Kurosawa tras dieciséis 
películas y la conocida exigencia del realizador en su búsqueda de la perfección en los rodajes quedó 
reflejado en anécdotas en las que el actor criticaba el comportamiento del director. A pesar de todo 
Kurosawa consideró toda su vida a Mifune el actor más grande con el que trabajó e Hisao Kurosawa, hijo 
del director, declaró en reiteradas ocasiones que su distanciamiento no se debió a disputas entre ellos. 


Incursión fallida en Hollywood (1966-68) 


En 1966 el contrato de exclusividad que Kurosawa mantenía con los estudios Toho finalizó. El director, que 
contaba con 56 años de edad, contempló por primera vez realizar un cambio en su metodología de trabajo 
dadas las dificultades en que se encontraba inmersa la industria cinematográfica local. Tras recibir varias 
ofertas para proseguir su carrera en el extranjero finalmente aceptó una para adaptar un thriller de acción 
con la productora The Embassy Pictures titulada Runaway Traín. La que sería su primera película en color 
no se rodó debido a que el guion en inglés no estaba finalizado para la fecha originalmente prevista que 
era otoño de 1966. El rodaje, que precisaba de nieve, se pospuso para otoño de 1967 y fue cancelado 
definitivamente en 1968. No sería hasta 1985 cuando el cineasta Andréi Konchalovski realizó el 
proyecto, Runaway Traín, con un nuevo guion escasamente vinculado con el trabajo realizado por 
Kurosawa. 


Su proyecto más ambicioso en Hollywood fue la codirección de la cinta bélica Tora! Tora! Tora! (1970) 
coproducida por 20th Century Fox y Kurosawa Production Company. Ambientada en el ataque japonés 
sobre Pearl Harbor desde ambas perspectivas, tanto la estadounidense como la japonesa, Kurosawa sería 
el encargado de filmar la visión nipona y David Lean la americana. Tras varios meses trabajando en el 
guion con Ryuzo Kikushima e Hideo Oguniel proyecto comenzó a complicarse: se cambió el director 
estadounidense por Richard Fleischer, el presupuesto se redujo y el tiempo de pantalla asignado para el 
segmento japonés se limitó a 90 minutos cuando el guion previsto se desarrollaba a lo largo de 4 horas. En 
mayo de 1968 se aprobó el guion y plan de rodaje definitivo con la participación directa de Darryl F. 
Zanuck y el rodaje comenzó en diciembre del mismo año. Kurosawa apenas permaneció tres semanas 
como director de rodaje. El equipo no era el habitual en sus anteriores obras y no se acostumbraba a su 
exigente manera de trabajar, y el realizador no se adaptó a los usos de los grandes estudios. Tras algunos 
episodios conflictivos en el set de rodaje los productores llegaron a la conclusión que el director padecía 
alguna enfermedad. Tras practicarle un reconocimiento médico en el Hospital Universitario de Kioto la 
conclusión fue que el director padecía neurastenia. Finalmente los productores anunciaron la retirada de 
Kurosawa del proyecto debido a la fatiga y fue reemplazado para la realización de la historia japonesa por 
dos directores: Kinji Fukasaku y Toshio Masuda. Su nombre fue retirado de los títulos de crédito, pese a 
que la mitad del guion correspondía al director y sus colaboradores, y el director se desvinculó de Ryuzo 
Kikushima no volviendo a trabajar con el. De hecho, las dificultades de rodaje hicieron emerger algunas 
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prácticas corruptas en el seno de su propia productora y en la industria cinematográfica se empezó a 
sospechar que el director tal vez no sería capaz de volver a realizar una nueva película. 


Una década difícil (1969-77) 


Conocedor de su reputación como director conflictivo, dada la trascendencia de lo sucedido en el rodaje 
de Tora! Tora! Tora, Kurosawa se embarcó rápidamente en un proyecto para demostrar la viabilidad de su 
carrera como director. Junto a los directores Keisuke Kinoshita, Masaki Kobayashi y Kon Ichikawa en julio 
de 1969 fundó una nueva compañía cinematográfica llamada Yonki No Kai. Aunque el proyecto inicial era 
que cada director realizaría una película cada uno posteriormente se ha sugerido que la auténtica voluntad 
de los otros tres directores era facilitar que Kurosawa completara una película con la que volviera 
nuevamente al negocio cinematográfico. 


El primer proyecto en que se trabajó fue una película titulada Dora-heita que finalmente fue descartada 
debido a un presupuesto demasiado elevado para las posibilidades de la nueva compañía. Por tanto el 
segundo proyecto, que finalmente sí vio la luz, fue la película Dodes'ka-den (1970). Adaptación de la 
novela Ciudad sin estaciones de Shúgoró Yamamoto, y primera película rodada en color por el realizador, 
la trama se centra en un grupo de personas pobres residentes en un suburbio de Tokio. Con un plan de 
rodaje de nueve semanas Kurosawa quería demostrar su capacidad para realizar una película con rapidez, 
eficacia y un presupuesto pequeño. Estrenada en octubre de 1970 la película fue tibiamente acogida por la 
crítica, se topó con la indiferencia de los espectadores japoneses. Aunque fue mejor acogida durante en el 
extranjero, obteniendo el premio Signis en el Festival de Venecia (1971) y la nominación como mejor 
película extranjera en los Premios Oscar (1972), es considerada una película de estilo más experimental 
pero no comparable con las mejores obras del director. Debido a las pérdidas acumuladas la productora 
Yonki No Kai tuvo que cancelar todos sus proyectos y disolverse. Incapaz de encontrar financiación y 
acosado por problemas de salud, Kurosawa ejecutó un intento de suicidio el 22 de diciembre de 1971 
cuando se cortó el cuello y las muñecas. Con posterioridad el director recobró su salud, refugiándose en la 
vida familiar, y con la incertidumbre de saber si volvería a dirigir uma nueva película. 


Monumento dedicado al explorador Dersú Uzalá en Arséniev (Rusia) 


En 1973 el estudio cinematográfico Mosfilm realizó una oferta a Kurosawa para trabajar en un proyecto: la 
adaptación de la autobiografía del explorador ruso Vladímir Arséniev titulada Dersú Uzaló. En diciembre de 
1973 el director, que contaba con 63 años de edad, se trasladó a la Unión Soviética permaneciendo 
durante 18 meses. El rodaje de Dersu Uzala (El cazador) (1975) comenzó en Siberia en mayo de 1974, en 
condiciones climatológicas extremadamente difíciles y exigentes, prolongándose hasta abril de 1975. 
Estrenada en Japón el 2 de agosto de 1975 la película obtuvo un buen resultado en taquilla, poca 
repercusión entre la crítica especializada nipona y una positiva recepción en el extranjero obteniendo 
premios como el David de Donatelo de la academia de cine Italiana (1977), el premio a mejor película en 
el Festival de Cine de Moscú (1975) y el Oscara mejor película extranjera (1976). 


Aunque recibió ofertas para realizar proyectos en televisión Kurosawa manifestó su desinterés por el medio. 
Ello no impidió que, esporádicamente, participara realizando cameos en algunos anuncios de televisión 
junto a Francis Ford Coppola. Pese a la incertidumbre de saber si sería capaz de realizar una nueva película 
el director prosiguió trabajando en varios proyectos, escribiendo guiones y creando detallados guiones 
gráficos con la intención de plasmar visualmente sus proyectos en caso de que no pudiera volver a rodar. 
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Dos epopeyas (1978-86) 


Pintura dedicada a la Batalla de Nagashino (1575) uno de los episodios incluidos en la 
película Kagemusha (La sombra del guerrero) (1980) 


En 1977 el director estadounidense George Lucas, con el estreno de Epsode IV - A New Hope ( Epsodio IV 
- Una nueva esperanza), dio comienzo a la exitosa saga de películas Star Wars una de cuyas influencias 
reconocidas es la película Kakushi toride no san akunín (La fortaleza escondida) de Kurosawa. Lucas, como 
muchos otros jóvenes directores contemporáneos de Hollywood, manifestó su respeto y admiración por la 
labor del director japonés. Tras conocer las dificultades financieras que impedían la puesta en marcha de 
los proyectos de Kurosawa ambos realizadores se reunieron en julio de 1978 en San Francisco para abordar 
un proyecto económicamente viable: Kagemusha (La sombra del guerrero) (1980). La película es una 
historia épica sobre un criminal de clase baja contratado para suplantar a un moribundo señor feudal con el 
objetivo de engañar a los enemigos de este y evitar que ataquen al recién acéfalo feudo. La historia está 
basada en el caudillo Takeda Shingen y finaliza con la histórica Batalla de Nagashino (1575). Fueron 
coproductores George Lucas y Francis Ford Coppola y fue financiada por 20th Century Fox, el estudio que 
una década atrás había prescindido de Kurosawa durante el rodaje de Tora! Tora! Tora!. 


El rodaje de Kagemushase prolongó entre junio de 1979 y marzo de 1980 y estuvo rodeado de 
contratiempos. El actor inicialmente previsto para encarnar el personaje principal, Shintaro Katsu -creador 
del popular personaje Zat0ichi un masajista ciego extremadamente hábil luchando con la espada-, fue 
despedido tras la insistencia del actor, en contra los deseos de Kurosawa, de grabar en vídeo su propia 
actuación. Fue reemplazado por Tatsuya Nakadai, en el primero de dos roles consecutivos en una película 
del director. Se estrenó en Tokio en abril de 1980 convirtiéndose en un éxito masivo en Japón y durante su 
estreno internacional. A nivel de crítica obtuvo premios como el David de Donatello de la academia Italiana 
o los premios César de la francesa, la Palma de Oro en el Festival de Cannes (1980) y nominaciones a 
los Globos de Oro, BAFTA y en los Premios Oscar en las categorías de mejor película extranjera y mejor 
dirección artística. 

El éxito internacional de Kagemusha permitió a Kurosawa plantear un segundo proyecto épico, Ran (1985), 
de similar estilo. Considerada una de sus obras clave se trata de un jidaigeki basado en las leyendas 
del daimyo Mori Motonari y parcialmente en la tragedia £/ rey Lear de Willlam Shakespeare. La trama 
muestra la caída de Hidetora Ichimonji (Tatsuya Nakadai) un señor de la guerra de la Era Sengoku que 
decide abdicar en favor de sus tres hijos. Tras llevar a cabo esta decisión su reino se desintegra debido a 
las luchas de poder que surgen entre sus descendientes que tratan de asesinar a sus rivales para alcanzar 
el poder. Con un proceso de preproducción desarrollado durante una década el rodaje duró más de un año 
y fue necesario contar con el apoyo del productor francés Serge Silberman, quien fuera el productor de las 
últimas películas de Luis Buñuel, para completar los 12 millones de dólares de presupuesto. En Japón tuvo 
un moderado éxito en taquilla y en el mercado internacional fue un gran éxito. A nivel de crítica obtuvo 30 
premios incluyendo el Festival de San Sebastián, los premios David de Donatello de la academia italiana, 
los BAFTA o los premios Oscar a pesar de no haber sido nominado en la categoría de Mejor película 
extranjera. 
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Ultimos trabajos (1987-98) 


Monumento conmemorativo a Kurosawa en el Parque Ueno (Tokio) 


Para su siguiente proyecto, Yume (Sueños o Los sueños de Akita Kurosawa) (1990), Kurosawa eligió una 
temática muy distinta a sus películas previas. Aunque en ocasiones previas sí aparecen secuencias breves 
que muestran ensoñaciones, como en Yoore tenshi( El ángel ebrio) (1948) o Kagemusha (La sombra del 
guerrero) (1980), la película está basada únicamente en sueños reales del director quien escribió el guion 
sin la participación de otros colaboradores. Dividida en ocho segmentos los temas principales son 
la infancia, la espiritualidad, el arte, la muerte, los desastres universales y los errores del hombre con 
respecto al mundo mostrando un lado literal y otro metafórico. Pese a contar con un presupuesto más 
reducido, con respecto a sus obras anteriores, ningún estudio cinematográfico japonés apostó por la cita 
con lo que Kurosawa recurrió a Steven Spielberg quien medió con Warner Bros. para que adquiriera los 
derechos de distribución internacional. De esta manera Hisao Kurosawa, hijo del director y coproductor de 
la cinta, negoció en mejor posición para completar el presupuesto necesario. El rodaje abarcó más de ocho 
meses para completarse y se estrenó en el Festival de Cannes en mayo de 1990. Sin embargo, la 
repercusión fue bastante limitada tanto en Japón como internacionalmente. 


Placa conmemorativa con la mano de Akira Kurosawa (Cannes) 


El 27 de marzo de 1990 Akira Kurosawa, con 81 años de edad, recibió el Premio Óscar honorífico a toda su 
trayectoria entregado por los directores Steven Spielberg y George Lucas. 


Su siguiente película Hachí gatsu no kyóshikyoku ( Rapsodia en agosto) (1991) es considerada un alegato 
antibelicista que aborda los efectos del bombardeo atómico sobre Hiroshima y Nagasaki a través de los ojos 
de una anciana hibakusha y su familia. Producida integramente en Japón, algo que no sucedía 
desde Dodes'ka-den (1970) se trata de la primera y única ocasión en que un actor extranjero, Richard 
Gere, participó en una película de realizador. Adaptación de una novela breve escrita por Kiyoko Murata el 
rodaje tuvo lugar a comienzos de 1991 estrenándose el 25 de mayo del mismo mayo. La recepción crítica 
fue negativa, especialmente en Estados Unidos donde se consideró que la trama ofrecía una visión anti- 
estadounidense, acusaciones que el director rechazó. Sin embargo la cinta obtuvo cuatro premios de la 
Academia de Cine japonés o la nominación a mejor película del año para la revista Cahiers du Cinéma. 


Finalmente en 1993 Kurosawa estrenó su última película, una comedia dramática, como 
realizador: Madadayo (Todavé no). Estrenada durante el Festival de Cannes de 1993 se basa en los 
ensayos autobiográficos de Hyakken Uchida, un escritor y profesor de alemán japonés que, a lo largo de 
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los años, muestra la relación que surge con sus antiguos alumnos quienes lo cuidan hasta su vejez y su 
deseo de no sentirse preparado para la muerte. El rodaje tuvo lugar entre febrero y septiembre de 1992, 
estrenándose en abril de 1993, y obteniendo valoraciones positivas entre la crítica especializada. 


Detalle de la tumba de Akira Kurosawa 


El director prosiguió con la escritura de dos guiones que fueron adaptados póstumamente: Ame 
agaru (escrita en 1993 y estrenada en 1999) y Umi wa mitetta (escrita en 1995 y estrenada en 2002). 
Mientras se encontraba realizando los últimos retoques en 1995 Kurosawa sufrió un accidente en 
la columna vertebral que le obligó a utilizar una silla de ruedas hasta su fallecimiento e impidió que volviera 
a dirigir nuevamente. Tras ese accidente la salud de Kurosawa comenzó a deteriorarse, viéndose forzado a 
permanecer postrado en cama escuchando música o viendo televisión. El 6 de septiembre de 1998 Akira 
Kurosawa falleció a la edad de 88 años en Setagaya (Tokio). Para entonces la familia del director estaba 
formada por su hijo Hisao Kurosawa, casado con Hiroko Hayashi, su hija Kazuko Kurosawa, casada con 
Harayuki Kato, y varios nietos. Uno de sus nietos, el actor Takayuki Kato hijo de Kazuko Kurosawa, fue 
actor de reparto en las dos películas escritas por Kurosawa que fueron filmadas tras su muerte. 
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Oishi Yoshio 


Oishi Yoshio (KA Et, 24 de abril de 1659-20 de marzo de 1703) fue el chambelán ( 
karó) del dominio Akó en la provincia de Harima (ahora prefectura de Hyógo ), Japón 
(1679-1701). Es conocido como el líder de los cuarenta y siete Ronin en su vendetta 
de 1702 y, por lo tanto, el héroe de los Chúshingura. 


A menudo se le conoce por su título, Oishi Kuranosuke (4 A M5 B)).Sirvió Asano 
Naganori como el chambelán cabeza ( Attogaro( ¿5 RF E)) para la finca Ako, 
supervisar el funcionamiento diario del castillo y el samurai. Debido a las reglas de 
Tokugawa que requerían que todos los daimy0 pasaran cada dos años en Edo (ahora 
llamado Tokio), el chambelán era un hombre muy importante y el gobernante de facto 
de la propiedad cuando el daimyoó estaba fuera. Habiendo alcanzado este cargo a una 
edad bastante joven, se dice que tenía la confianza implícita de su señor. 


Cuando Asano cometió seppuku como castigo por su fallido intento de matar a Kira Y oshinaka en el castillo 
de Edo y el shogunato Tokugawa abolió la casa de Asano de Akú, Oishi estaba en Akó y manejó todos sus 
asuntos administrativos. Convenció a otros samuráis de que abandonaran el castillo a los agentes del 
Shogunato. Durante los siguientes dos años, mucha gente se preguntó qué haría Oishi, ya que tenía la 
reputación de ser un hombre honorable y capaz. 


Intentó obtener el permiso para restablecer la casa de Asano de Akó, pero fracasó. Luego comenzó un plan 
cuidadoso para matar a Lord Kira, pero para deshacerse de las sospechas, pasó tiempo (y dinero) en las 
casas de geishas de Kioto . Este tipo de artimaña se conoce como hiru andon (E 47 XT, /nterna de luz 
diurna), que parece no tener ningún propósito útil, y este término se aplica con frecuencia a Oishi. 
Desempeñó bien su papel y coordinó en secreto los movimientos de los samuráis asano leales que 
quedaban. Pasaron casi dos años antes de que se lanzara el ataque. 


En enero de 1703 (según el antiguo calendario japonés , el mes 12, el día 14), él, con otros 46 Akú rónin , 
atacó a Kira en su residencia en el barrio Honjo de Edo. Kira fue asesinada y decapitada. Después de que 
Oishi envió a Terasaka Kichiemon para informar a la viuda de Asano, Yozeiin, del hecho, él y los 45 rónin 
restantes fueron a Sengaku-ji en Shinagawa, donde fue enterrado Naganori y allí fueron arrestados. 


A él y al otro rónin se les ordenó cometer seppuku . Dado que fue una sentencia honorable en lugar de una 
mera decapitación, todos aceptaron esta sentencia como un honor. 


La historia de los 47 Ronin 


Corría el año 1700, en plena época feudal del Japón medieval. El país estaba dividido en territorios, cada 
uno a manos de un hombre feudal, o damyo, que contaba con un grupo mas o menos grande de samuráis 
que velaban por su vida. 


Uno de estos daimyos llamado Asano Takumi No Kami recibió el encargo del mismísimo Shogun (el 
señor de la guerra, el mayor mando militar de Japón en esta época) de preparar un convite para recibir a 
unos invitados de la familia imperial. 


Pero Asano, señor humilde donde los haya, no era muy dicho en historias de etiquetas y pidió ayuda a uno 
de los maestros de protocolo del bakufu y gran conocedor de la vida cortesana: Kira Kozukenosuke; 
para lo cual le hizo llegar unos presentes que Kira encontró muy insuficientes, casi una afrenta. Sin 
embargo, no renunció al reto y aceptó echarle una mano, aunque luego veremos como la mano se la echó, 
pero al cuello. 
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Kira, un tipo difícil, perverso y envidioso enseño a Asano las artes del protocolo, pero de forma equivocada, 
buscando su puesta en evidencia delante de los emisarios y del propio emperador y por consiguiente 
su caída. Asano, herido en su orgullo, se encaró con Kira en el propio palacio llegando incluso a 
desenvainar su espada y atacar a su adversario hiriéndole en la cara. 


El shogun Tokugawa Tsunayoshi no toleró tal falta de respeto y ordenó a Asano cometer seppuku (más 
conocido como harakir¡ vamos rajarse la tripa hasta que se le salgan las entrañas y posteriormente morir 
decapitado). Ante una sentencia del señor de la guerra no se podía luchar y Asano terminó cumpliendo el 
suicidio con honor. 


Los samuráis que estaban bajo las ordenes de Asano quedaron entonces sin la figura de un señor a quien 
defender y en estos casos, siguiendo el código de los samurais, lo normal era que ellos mismos también 
cometieran seppuku. Pero este caso fue diferente y renunciaron a mantener el honor de su señor - 
aparentemente- y prefirieron una vida de ronín, o sea, caminantes errantes sin la protección de un señor, 
que vagabundean en busca de trabajos puntuales. Pero antes de marchar firmaron un pacto de honor por 
el cual juraron vengarse de Kira. 


De todos los que firmaron el pacto fueron 47 los ronin que se reunieron de nuevo dos años después, 
con Oishi Kuranosuke, antiguo consejero del clan, a la cabeza. Pasado este tiempo prudencial en Kira se 
había disipado la idea de que pudieran tomar represalias contra él, sin embargo, no podía estar más 
equivocado. Los 47 samuráis entraron en su palacio y sortearon la defensa férrea que protegía al señor 
legando hasta su dormitorio. Allí le ofrecieron cometer sepukku para mantener su honor, pero Kira, un 
tipejo asqueroso y por lo visto cobarde, no fue capaz y Oishi le cortó la cabeza usando la 
misma wakizashí con la que, dos años antes, su señor había utilizado para acabar con su vida. 


Cuando la noticia llegó a oídos del Shogun este no tuvo más remedio que sentenciar a los 47 samuráis a 
muerte. El 14 de diciembre de 1702, pese a las voces contrarias del pueblo, que admiraba el valor de estos 
héroes, los 47 ronin, dispuestos de rodillas uno al lado de otro, se abrieron las tripas juntos y fueron 
decapitados a la vez. 
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Los restos de estos formidables guerreros se colocaron en tumbas alrededor del lugar donde descansaba su 
señor, protegiéndolo incluso en la otra vida, y hoy en día pueden visitarse. 


El lugar exacto es el templo Sengaku-ji, en la parte suroeste de Tokio. Hasta aquí me acerqué para 
comprobar con mis propios ojos si verdaderamente existían estas tumbas y, si era así, poder rodearme de 
ese misticismo de las leyendas en las que el honor lo es todo. 


Y allí estaban, las 47 tumbas de los 47 ronin más famosos de Japón, más la del señor Asano que, esté 
donde esté, probablemente se sienta muy orgulloso de sus samuráis. 
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Maruyama Okyo 


Maruyama Okyo (HI, caracteres tradicionales: [AlLlIREZE, 12 de junio de 
1733 - 31 de agosto de 1795), nacido como Maruyama Masataka, fue un artista 
japonés activo a finales del siglo XVIII. Se mudó a Kioto, durante el cual estudió 
obras de arte de fuentes chinas, japonesas y occidentales. Surgió un estilo 
personal de naturalismo occidental mezclado con diseño decorativo oriental, y 
Okyo fundó la escuela de pintura Maruyama. Aunque muchos de sus 
compañeros artistas criticaron su trabajo por ser demasiado dedicado a la 
representación natural, resultó ser un éxito entre los laicos. 


Carrera temprana 


Okyo nació en una familia de agricultores en Ano-o, en la actual Kameoka, Kyoto . Cuando era adolescente, 
se mudó a Kioto y se unió a la clase de gente del pueblo ( chóní). Fue aprendiz de una tienda de 
juguetes, donde pintó las caras en muñecas. La tienda comenzó a vender estereoscopios europeos , 
novedades que al mirarlas presentaban la ilusión de una imagen tridimensional. Fue la primera mirada de 
Okyo a la perspectiva de estilo occidental, y en 1767 probó suerte con una de las imágenes. Creó Harbour 
View, una imagen pequeña en perspectiva de un solo punto . Okyo pronto dominó las técnicas de dibujo 
de imágenes estereoscópicas ( megane-e , imágenes de anteojos). 


Okyo decidió seguir una carrera como artista. Primero estudió con Ishida Yutei, un miembro de la escuela 
Kano y, en última instancia, tuvo una mayor influencia en Okyo que las imágenes del 
estereoscopio. Durante estos años de formación, Okyo también estudió pintura china. Admiraba 
particularmente las obras de Qian Xuan , un pintor del siglo XIII conocido por sus detallados dibujos de 
flores, y Qiu Ying, un pintor de figuras del siglo XVI. De hecho, el "kyo" en el nombre de Okyo fue 
adoptado en homenaje a Ch'ien Hsian. Okyo incluso adoptó brevemente la práctica china de firmar su 
nombre con un carácter, por lo que durante un tiempo fue conocido como Okyo En.Estudió las obras 
de Shen Quan, un artista chino que vivió en Nagasaki de 1731 a 1733 y pintó imágenes de flores. Sin 
embargo, a Okyo no le gustó el tratamiento de las proporciones del artista , prefiriendo las obras 
de Watanabe Shikó . También estudió pinturas Ming y Qing . Quizás lo más significativo es que Okyo 
estudió con entusiasmo todas las pinturas o grabados occidentales que pudo encontrar. 


Éxito 


La primera comisión importante de Okyo vino en 1768 de Yujó, abad de un templo en Otsu llamado 
Enman'in . Durante los siguientes tres años, Okyo pintó Las siete desgracias y las siete fortunas, una 
descripción de los resultados del karma bueno y malo. Los tres rollos tienen un total de unos 45 m (148 
pies) de longitud. Okyo trató de encontrar modelos para las personas representadas en ellos, incluso para 
las imágenes impactantes, como un hombre siendo partido en dos por toros asustados. Su introducción al 
trabajo afirma que él creía que la gente necesitaba ver la realidad, no imágenes imaginarias del Nirvana o 
el Infierno, si querían creer verdaderamente en los principios budistas. 
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Otros pintores criticaron el estilo de Okyo. Descubrieron que estaba demasiado preocupado por las 
apariencias físicas, alegando que estaba demasiado en deuda con el mundo real y produjo obras 
indignas. Sin embargo, su estilo se hizo popular entre el público, y llegaron encargos para hacer paisajes , 
biombos decorativos y desnudos al estilo occidental. Hizo dibujos al natural y los usó como material en sus 
pinturas. Okyo fue probablemente el primer artista japonés en hacer dibujos al natural a partir de modelos 
desnudos. El tema todavía se consideraba pornográfico en Japón. Durante su carrera pintó para los 
comerciantes adinerados, el shogunato e incluso el emperador. 


La percepción del público de la habilidad de Okyo es evidente en una leyenda narrada por Van Briessen. La 
historia cuenta que un daimyó le encargó a Okyo que pintara una "imagen fantasma" de un familiar 
perdido. Una vez que se completó el trabajo, la imagen fantasma salió de la pintura y se fue volando. 


Escuela 


El éxito llevó a Okyo a comenzar una escuela en Kioto, donde podría enseñar su nuevo estilo. Era un 
profesor de arte talentoso, y pronto aceptó a muchos estudiantes. Les enseñó a confiar en la naturaleza 
para representar imágenes en una imagen realista de luces, sombras y formas. La escuela se hizo popular 
y pronto aparecieron sucursales en otros lugares, incluida Osaka. Gran parte del trabajo de la escuela se 
conserva hoy en Daijo-ji un templo en Kasumi (prefectura de Hy0go). Entre los alumnos dignos de 
mención se incluyen el hijo de Okyo, Maruyama Ozui, Nagasawa Rosetsu y Matsumura Goshun. 


Goshun se unió a la escuela de Okyo en 1787. Ese año, la escuela de Maruyama se encargó de pintar 
pantallas para Daijo-ji. Más tarde ese año, Kyoto sufrió un incendio devastador, por lo que Okyo y Goshun 
se mudaron a un templo llamado Kiunin. Los dos se hicieron amigos rápidamente, y Okyo se negó a 
considerar su relación como la de un maestro y un estudiante. Goshun más tarde fundó la escuela Shijo. 


Estilo 


El estilo de pintura de Okyo fusionó una versión tranquila del naturalismo occidental con la pintura 
decorativa oriental de la escuela Kanó. Sus obras muestran una comprensión occidental de las luces y las 
sombras. Su realismo difería de las escuelas japonesas anteriores en su devoción a la naturaleza como la 
fuente última sin tener en cuenta los sentimientos. Los bocetos de plantas y animales intrincadamente 
detallados de Okyo muestran una gran influencia de los dibujos de la naturaleza europea. Un álbum de 
hojas de la Colección Nishimura en Kioto (ahora en forma de pergamino) muestra varios animales y 
plantas, cada uno etiquetado como en una guía europea. 


Aún así, las obras de Okyo siguen siendo japonesas. A diferencia de la pintura europea, las imágenes de 
Okyo tienen muy pocos medios tonos. Además, sigue la tradición oriental al representar objetos con muy 
poca ambientación; a menudo, sus imágenes presentan un solo tema sobre un fondo sencillo. El resultado 
es un naturalismo más inmediato con una sensación decorativa y reflectante. Esto se logró mediante un 
hábil manejo del cepillo; Okyo pintó con un pincel ancho y plano, que cargaba con más pintura en un lado. 
Esto creó trazos amplios que varían en la cobertura de pintura. La naturaleza no fue su único tema; 
muchas obras de Okyo representan escenas normales de la vida en el área comercial de Kioto. 


Su gansos posados sobre el agua, pintado en Enman'in , Otsu en 1767, es un ejemplo temprano de su 
estilo maduro. El sujeto se trata como parte de la naturaleza; nada filosófico está implícito como se había 
hecho con tales imágenes en la tradición del este asiático. Del mismo modo, Marth pescador y trucha , 
pintado en 1769, presenta un pájaro cerca de la parte superior | 
de la imagen, esperando un pez. La trucha nada debajo de una 
gran roca cerca del centro. Las aves, los peces y las piedras 
aparecen como en la naturaleza, creando una pieza práctica, 
comprensible y de aspecto natural Más adelante en su 

obra, Pine Trees n Snow, ejecutado en 1773 para la rica familia 
Mitsui , es realista a pesar de estar en el idioma japonés de tinta 
sobre un fondo dorado. Las dos pantallas de seis paneles 
muestran corteza de árbol y agujas de pino separadas por 
diferentes pinceladas, y la nieve blanca parece pesar sobre las 
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ramas. La corteza está pintada con la técnica tsuketate que no utiliza contornos, solo tonos oscuros y 
claros para crear la ilusión de volumen. 


Hozu Rapids, pintado en 1795, es una de las últimas obras de Okyo. En dos pantallas de ocho partes, 
muestra un árbol y un grupo de rocas con algunos dragones. Así, el trabajo muestra la capacidad de Okyo 
para reproducir los elementos naturales de una manera convincente y realista. Sin embargo, los dragones, 
según críticos de arte como Paine, demuestran una debilidad; son tratados académicamente, perdiendo así 
su gran esencia legendaria. 
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Masamune 


Masamune (1E5% c. de 1264 - 1343) también conocido como Goro Nyudo O 24m, 
Masamune (H ERA IE 5% Sacerdote Goro Masamune), es ampliamente po EA a 
reconocido como el mayor espadero de Japón. Creó espadas y dagas, | E MUA 
conocidas en japonés como tachi y tantó respectivamente, en la . AR 
tradición Soshu. No se conocen fechas exactas para la vida de Masamune. En E: 22d 


| 
3 


general, se acepta que hizo la mayoría de sus espadas a finales del siglo XIII y 
principios del XIV, 1288-1328. Algunas historias enumeran el nombre de su 
familia como Okazakii, pero algunos expertos creen que esta es una invención 
para mejorar la posición de la famila Tokugawa. 


Se cree que Masamune trabajó en la provincia de Sagami durante la última 
parte del período Kamakura (1288-1328), y se cree que fue entrenado por herreros de as provincias 
de Bizen y Yamashiro, como Saburo Kunimune, Awataguchi Kunitsuna y Shintógo Kunimitsu. Él era el padre 
de Hikoshiro Sadamune, considerado por muchos como un maestro Soshu casi tan famoso. 


En la Competencia Japonesa de Fabricación de Espadas se otorga un premio para los espaderos llamado 
Premio Masamune. Aunque no se otorga todos los años, se presenta a un herrero que ha creado un trabajo 
excepcional. 


Estilo 


Las espadas de Masamune poseen una reputación de belleza y calidad superiores, notables en un período 
en el que el acero necesario para las espadas a menudo era impuro. Se considera que llevó a la perfección 
el arte del "ni" (+ cristales martensfticos incrustados en la matriz de perlita, que se cree que se parecen a 
las estrellas en el cielo nocturno). 


Masamune estudió con Shintógo Kunimitsu e hizo cuchillas en suguha (línea de revenido recto) pero 
hizo notare hamon, donde el acabado en el borde de ataque de la cuchilla se ondula lentamente donde 
se templó. También hay algunas cuchillas con ko-midare (pequeñas irregularidades), un estilo que parece 
haber sido copiado de los estilos antiguos de Bizen y la provincia de HOki. Sus obras están bien 
caracterizadas por chikeí llamativos (líneas oscuras que siguen el patrón de grano en el acero sobre el 
hamon), kmsují (líneas en forma de rayo de nie) y né (cristales de martensita incrustados en una matriz de 
perlita). 


Las espadas creadas por Masamune a menudo se mencionan con el nombre del herrero (como con otras 
piezas de arte), a menudo también con un nombre para la espada individual. El "Honjo Masamune", un 
simbolo del shogunato Tokugawa y transmitido de shógun a shógun, es quizás la espada Masamune más 
conocida. 


Las obras firmadas de Masamune son raras. Los ejemplos "Fudo Masamune", "Ky0goku Masamune" y 
"Daikoku Masamune” son aceptados como sus obras genuinas. A juzgar por su estilo, estuvo activo desde 
el último período Kamakura hasta el período Nanbokucho. 


Sus espadas son las más citadas entre las que figuran en el Ky0ho Meibutsu Cho, un catálogo de espadas 
excelentes en las colecciones de daimyo editadas durante la era Kyoho por la familia Hon'ami de tasadores 
y pulidores de espadas. El catálogo fue creado por orden del Tokugawa Yoshimune del shogunato 
Tokugawa en 1714 y consta de tres libros. El primer libro, conocido como Nihon Sansaku, es una lista de 
los tres mejores espaderos a los ojos de Toyotomi Hideyoshi, incluidos Etchu Matsukura Go Umanosuke 
Yoshihiro, Awataguchi Toshiro Yoshimitsu, y enumera cuarenta y una cuchillas de Masamune. Los tres 
libros juntos enumeran sesenta y una hojas de Masamune. Hay muchas más cuchillas listadas para 
Masamune que los siguientes dos herreros combinados. Se sabe que Hideyoshi tenía una pasión por los 
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herreros de Soshu, lo que puede explicar esto. Un tercio de todas las espadas enumeradas son cuchillas 
Soshu de muchos de los grandes maestros de Soshu, incluidos los estudiantes de Masamune. 


Masamune y Muramasa 


Una leyenda cuenta una prueba en la que Muramasa desafió a su maestro, Masamune, para ver quién 
podía hacer una espada más fina. Ambos trabajaron incansablemente y, finalmente, cuando ambas 
espadas estuvieron terminadas, decidieron probar los resultados. El concurso consistía en que cada uno 
suspendiera las cuchillas en un pequeño riachuelo con el filo frente a la corriente. La espada de Muramasa, 
el Juuchi Yosanu(+FWKXE "10,000 Noches Frias”) cortó todo lo que pasó por su camino; peces, hojas 
flotando río abajo, el mismo aire que soplaba sobre él. Muy impresionado con el trabajo de su alumno, 
Masamune bajó su espada, el YawarakaiTe(E b HUYE "Manos Tiemas”), a la corriente y esperó 
pacientemente. Solo se cortaron las hojas. Sin embargo, el pez nadó hasta él, y el aire silbó mientras 
soplaba suavemente por la cuchilla. Después de un tiempo, Muramasa comenzó a burlarse de su maestro 
por su aparente falta de habilidad en la fabricación de su espada. Sonriendo para sí mismo, Masamune 
levantó su espada, la secó y la enfundó. Todo el tiempo, Muramasa lo estaba molestando por la 
incapacidad de su espada para cortar cualquier cosa. Un monje, que había estado observando toda la 
prueba, se acercó y se inclinó ante los dos maestros de la espada. Luego comenzó a explicar lo que había 
visto. 


Tanto Masamune 


La primera de las espadas era una espada fina, sín embargo, es una espada malvada y sedienta de sangre, 
ya que no discrinina a quién o qué cortará. Bien podría estar cortando mariposas como cortando cabezas. 
El segundo fue, con mucho, el más fino de los dos, ya que no corta innecesariamente lo que es mocente e 
hdligno. 


En otro relato de la historia, ambas cuchillas cortan las hojas que cayeron en la corriente del río igualmente 
bien, pero las hojas se pegarían a la cuchilla de Muramasa mientras que se deslizarían más allá de 
Masamune después de ser cortadas. O, alternatvamente, ambas hojas fueron cortadas, pero las cortadas 
por la espada de Masamune se reformarían a medida que viajaba por la corriente. Otra versión tiene hojas 
cortadas por la espada de Muramasa, mientras que las hojas fueron repelidas por la de Masamune, y otra 
tiene hojas cortadas por la espada de Muramasa y curadas por la de Masamune. 


Tsugaru Masamune 
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En otra historia más, Muramasa y Masamune fueron convocados para hacer espadas para el shogun o 
Emperador y las espadas terminadas se sostuvieron en una cascada. El resultado es el mismo que las otras 
historias, y las espadas de Masamune se consideran espadas santas. En una versión de la historia, 
Muramasa es asesinado por crear espadas malvadas. 


Si bien todas las leyendas conocidas de los dos que se han conocido son históricamente imposibles, ambos 
herreros son ampliamente considerados como símbolos de sus respectivas épocas. 


Ishida Masamune 


Estudiantes 


Se cree que Masamune entrenó a un gran número de herreros de espada; Se conocen 15, 10 de los cuales 
se consideran Juttetsu o "Diez estudiantes famosos" o "10 Grandes discípulos de Masamune”. 


Chogi 
(RIM ERMERS B5hu Osafune Ju Nagayoshi Saku) (4% JN El RM 1ERZ Bren Kuni Osafune Ju 
Nagayoshh 


Aunque probablemente no sea un estudiante directo de Masamune debido a las fechas en que estaba 
forjando, sus obras están muy influenciadas por el trabajo de Masamune y la tradición Soshu, así como por 
el trabajo de los herreros de la espada Soden Bizen. Aunque los caracteres kanji se pronuncian en japonés 
como 'Nagayoshi, por convención la pronunciación china de 'Chogí se usa para este herrero, y un puñado 
de otros (menos comúnmente para su estudiante Kanenaga, pronunciado en chino como 'Kencho”). 


Kanemitsu 
(AER ERA Brzen Kuni Osafune Ju Kanemitsu) (IRA Bishu Osafune ju Kanemisu) (li Al 
ERMELAPIERRIR3A Ben no Kuni Osafune ju Saemonjo Fujiwara Kanemitsu) 


Considerado como el creador de algunas de las espadas más afiladas jamás conocidas, es uno de los pocos 
herreros clasificados en Saéjo O-wazamono (gran maestro de gran filo) con espadas famosas 
llamadas Kabutowarí (Cortador de Casco), /shikiri(Cortador de Piedra) y 7eppokiri(Cortador de Pistola) 
como se transmite en los escritos de Fujishiro. Kanemitsu produjo espadas utililadas por hombres y 
generales de renombre. Sin embargo, probablemente no fue enseñado directamente por Masamune, pero 
fue influenciado por el Soshu, creando espadas además de servirse como líder en la revolución de Soden 
Brzen. 


Shizu Saburo Kaneují 
(GRE Kaneuj) 


Vivió en la provincia de Yamato antes de ir a Mino a estudiar con Masamune, donde su estilo cambió 
radicalmente. Sus espadas son muy parecidas a las de Masamune y a menudo se confunden con las suyas. 
La escuela Mishina puede rastrear su historia hasta Kaneuji y, a través de él, hasta Masamune. 
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Kinju 
(+3) 


Kinju, como Chogi, por convención se pronuncia en chino. También es conocido como Kaneshige usando la 
pronunciación japonesa de su nombre. El y Kaneuji son fundadores del estilo Mino. Era un monje en 
el Seisen-jien Tsuruga, y condujo a la creación de la fabricación de espadas Echizen como Kuniyuki, 
mudándose a Mino en la época de Ryakuó (1338-1342) creando la tradición Seki, 


Kunishige 
(RAEE Hasebe Kunishige) 


Creó la escuela Hasebe produciendo espadas al estilo del segundo período de Soshu y Yamashiro. Algunos 
consideran que sus espadas son iguales a Akihiro y Hiromitsu. Creó el Heshikiri Hasebe (El Cortador 
Contundente) que figura en el Kyoho Meibutsu Cho, propiedad de Toyotomi Hideyoshi y luego de Oda 
Nobunaga. Lleva una incrustación de evaluación de oro de Honami Kotoku llamada Kinzogan (HR Ex). Hoy 
la espada es una herencia familiar del Kuroda Daimyóo Ke. La espada toma su nombre de la historia de Oda 
Nobunaga dibujándola para cortar una mesa y matar a Kannai, un maestro del té que lo traicionó. 


Kunitsugu 
(RIRELA Rai Minamoto Kunitsugu) 


También se conoce con el nombre de Kamakura Rai, ya que es el nieto de Rai Kuniyuki. La influencia de las 
tradiciones Soshu y Yamashiro se puede observar en sus obras. 


Saemonzaburo 
(2 Sa) (A) 4 Chkushu Sa) (3. H1811+ 4 Chkuzen no Kuni ju Sa) 


Creía que se llamaba Yasuyoshi, pero firmó su trabajo con las dos primeras letras de su nombre de pila. 
Considerado por algunos como uno de los mejores estudiantes de Masamune. Además de ser un 
espadachín Soshu, también creó la tradición Chikuzen. 


Saeki Norishige 
(BE Norishige) (( 14 Saeki) 


Históricamente considerado uno de los mejores estudiantes de Masamune, está entre los Juttetsu. Sin 
embargo, la investigación actual indica que él era un estudiante de último año de Masamune, menor de 
Yukimitsu, bajo el gran maestro Shintogo Kunimitsu. El, como Go, proviene de la provincia de Etchu y es 
conocido como el único herrero que ha dominado el estilo de matsukawa-hada (acero con patrón de 
corteza de pino), lo que hace que su trabajo sea único. 


Go Yoshihiro 
(BT) Go) (35h Yoshihiro) 


Existen muy pocas obras de este espadachín debido a su muerte a la temprana edad de 27 años. No 
existen obras firmadas conocidas. Se cree que se fue con los nombres de Go Yoshihiro o simplemente Go, 
el nombre de la ciudad de donde vino. Además de ser un herrero de Soshu, es miembro de la tradición 
Etchu. Se considera que tiene la mayor habilidad para forjar espadas entre los Juttetsu Masamune. 


Naotsuna 
(ANA AE Sekishu Izuwa Naotsuna Saku) (15 4H E Naotsuna Saku) 


Existen muchas teorías de que, de hecho, pudo haber sido alumno de Saemonzaburo, entre otras. Muchos 
consideran que su trabajo fue influenciado por Soshu ( 4B JH ), incluso si Masamune no lo enseñó 
directamente, también está influenciado por el estilo de Soden Bizen ((fR11) y el estilo de la provincia de 
Iwami (AM). 


85 


Otros estudiantes 


Hiromitsu (181% Ed (E A 5% Sagami Kuni Junin Hiomitsu): Junto con Akihiro provocó el segundo 
período del estilo Soshu. 

Sadamune: Un estudiante y posiblemente hijo o hijo adoptivo de Masamune. Al igual que su padre, no 
dejó ningún trabajo firmado, pero se considera incomparable en la tradición Soshu después de 
Masamune. 

Akihiro (+84 MUEA KE Soshu Ju Akihiro) (ER EME NA ES Sagami Kuni Junin Akíhiro): Un estudiante 
directo de Masamune, junto con Hiromitsu, fue responsable de refinar el estilo Soshu para crear el 
segundo período Soshu. 
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Matsuo Basho 


Matsuo Kinsaku, llamado Basho, 442 65% (Ueno, 1644 - Osaka, 1694) 


fue un poeta y prosista japonés del período Edo, célebre por sus haikus 
y sus libros de viajes. Dotado de una sensibilidad particular para captar 
la sutil belleza de lo cotidiano, Basho es el poeta japonés por 
excelencia. Ocupa un lugar muy destacado en la literatura japonesa no 
solamente por su misma obra, sino también por su personalidad 
ejemplar que sirvió de modelo a generaciones enteras de poetas, y 
también por haber convertido el haiku, género hasta entonces 
artificioso y convencional, en una efusión directa llena de sutileza entre 
el mundo natural y el alma del poeta, efusión que es revivida y sentida 
de nuevo por el lector. ES 


ES 


Su origen 


El nombre real de este monje zen era Matsuo Kinsaku y su familia era de noble estirpe sam urai. Durante un 
tiempo vivió en las afueras de Edo, la actual Tokio, en una cabaña hecha por un discípulo suyo con ramas 
de banano (bashó), de donde proviene su apodo. Inicialmente se dedicó a escribir renga, haikai y otras 
formas poéticas basadas en los juegos de palabras y las bromas ligeras, muy de moda por entonces, pero 
pronto acusó la influencia del filósofo clásico Chuang Tzu (siglo IV a.C.) y abandonó la pretensión de poner 
el ingenio al servicio de la frivolidad para ocuparse de las cosas sencillas, corrientes y naturales. De esta 
manera contribuyó, junto a los poetas Issa y Buson, a revitalizar un género, el del haku, que la 
artificialidad formal de la época estaba condenando al agotamiento. 


El haiku deriva directamente del hokku, o estrofa inicial y más importante del haikai no renga, serie de 
versos ligados y compuestos por más de un autor. Desde el punto de vista métrico, el haiku es una 
composición muy breve, de solamente tres versos que suman diecisiete sílabas, dispuestos al modo del 
terceto francés de 5-7-5 sllabas. Basho desarrolló un estilo poético en el que confluían la soledad 
contemplativa y la humilde percepción de lo cotidiano. Sus poemas constan por lo general de dos 
elementos separados por una cuña que los articula: el primero da cuenta de una realidad o situación y el 
segundo incorpora una sensación repentina o una intuición fulminante. Todo ello con un lenguaje sencillo, 
universal, impregnado de imágenes inmediatas y simples como la luna de agosto, el salto de una rana o las 
moscas sobre una mesa. 


Ah, el viejo lago! 
Y cuando una rana se zambulle, 
el ruido que hace el agua! 


Basado sobre todo en la sinceridad y la sobriedad, el haiku se transforma así en la expresión 
extraordinariamente concisa de la apacible meditación frente a la naturaleza, resultado de un sutil acuerdo 
entre el poeta y el espectáculo del mundo; revela además una actitud filosófica claramente determinada, 
fuertemente caracterizada por el budismo, y particularmente por el budismo zen. Su laconismo, lo sutil de 
la expresión, los hilos apenas perceptibles que lo forman son poco menos que intraducibles, y cualquier 
transcripción sólo puede servir para dar un grosero esquema de esta poesía exquisita. 


Los poemas de Basho están inspirados por el respeto y fraternal comprensión hacia todas las formas de la 
vida, y rebosan del más profundo amor a la creación; es por esta razón que se le puede comparar, hasta 
cierto punto, con San Francisco de Asís. Su soledad completa y apacible frente a la naturaleza le conduce al 
borde mismo de una especie de éxtasis panteísta cuya expresión es siempre mesurada y discreta, no 
ofreciendo a los lectores más que algunos elementos esenciales, algunos jalones, a partir de los cuales se 
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puede reconstruir el sentimiento experimentado. Cada palabra está plena de significación, de impresiones, 
y bajo cada palabra palpita un mundo de fantasías y de participación del que aquéllas dan la clave. 


En cierto modo, Basho concebía la poesía como un camino vital, una forma de iluminación, una búsqueda 
de la elegancia espiritual. Durante sus diez últimos años de vida emprendió numerosos viajes, gracias a los 
cuales amplió el repertorio de temas e imágenes de su poesía y se dedicó a escribir haibun, es decir, unos 
singulares diarios de ruta como Recuerdos de un esqueleto expuesto a la intemperie (1684) o su obra 
maestra La senda del norte (Oku no hosomichi, 1694), en los que aunaba poesía y prosa. En 1649 hubo de 
interrumpir uno de sus viajes por enfermedad; se detuvo en Osaka, donde sus discípulos le cuidaron con 
devoción y ternura. El poeta tuvo una dulce agonía; ya en trance de muerte compuso su último haiku. Fue 
enterrado en el jardín del templo de Yoshinakadera, en Osaka, y sobre su tumba plantaron un banano. 


El poeta viajero 


Viajar por el Japón medieval era muy peligroso y las expectativas de Bashó eran pesimistas; creía que 
podría morir en medio de la nada o ser asesinado por bandidos. A medida que avanzó el viaje, su estado 
de ánimo fue mejorando y se encontró cómodo haciendo lo que hacía; se reunió con muchos amigos y 
comenzó a disfrutar de la evolución del paisaje y las estaciones. Sus poemas pasaron a ser menos 
introspectivos y reflejaban las observaciones del mundo que le rodeaba: 


uma wo sae / nagamuru yuki no / ashita kana (1684) 
Hasta un caballo / mis ojos se detienen en ello / nieve por la mañana. 


Junto a la experiencia vital, los viajes también representan para Bashó una experiencia estética de 
encuentro con lugares ya sancionados por la tradición de la poesía clásica wmaka (utamakura) (los cerezos 
de las colinas de Yoshino, el templo de Taima, el sepulcro de la dama Tokiwa, los llanos de Musashi...) 
presentes en sus poemas desde su primer diario de viaje. 


El primer viaje hacia tierras del oeste le llevó desde Edo hasta 
la lejana provincia de Omi. Siguiedo la famosa ruta de Tokaido 
por la costa del Pacífico, contempló el monte Fuji, hasta 
alcanzar la bahía de Ise, donde visitó el famoso templo Shinto. 
Tras descansar diez días en Yamada, visitó su pueblo natal en 
Uedo y los famosos cerezos del monte Yoshino. en Nara. En 
Kioto se reunió con su viejo amigo Tani Bokuin y varios poetas 
que se consideraban sus discípulos y le pedían consejos. 
Bashó les mostró desprecio por el estilo contemporáneo 
existente en Edo e incluso criticó su obra Castañas arrugadas, 
diciendo que "contiene muchos versos de los que no vale la 
pena ni hablar".A su paso por Nagoya se reunió con poetas y 
discípulos locales, componiendo cinco kasen que formaría parte de la obra So/ de mvierno (Fuyu no hi). 
Esta obra inauguraría el nuevo estilo Mmnashigur; donde la poesía clásica china se constituía como 
referente estético. Regresó a Edo el verano de 1685 y dedicó tiempo a escribir más fAokku y dejó 
comentarios sobre su propia vida: 


Toshikurenu / kasa kite waraji / haknagara (1685) 
Un año ha pasado / una sombra de viajero en mi cabeza / sandalias de paja a mis pies. 


Bashó según Yokoi Kinkoku (1761-1832). Retrato (c.1820) de una colección dedicada a los poetas y sus 
haikús. En este caso aparece la caligrafía del poema de la rana. 


Por esta época recogería la experiencia de este primer viaje en el libro Diario de una calavera a la 
intemperie (Nozarashi Kiko, EF 25L1%247), aunque no lo finalizaría hasta 1687. Cuando volvió a Edo, a su 
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cabaña, retomó felizmente su labor como maestro de poesía; sin embargo ya hacía planes para otro viaje. 
A principios de 1686 compuso uno de sus mejores haiku, uno de los más recordados: 


furu ke ya / kawazu tobkomu / miízu no oto (1686) 
Un viejo estanque / una rana que salta: / el sonido del agua. 


Los historiadores creen que este poema se hizo famoso muy rápidamente. El mismo mes de abril, los 
poetas de Edo se reunieron en la cabaña de Bashó para componer haikaí no renga basados en el tema de 


las ranas; parece que en un homenaje a Basho y sus poemas, lo colocaron en la parte superior de la 
compilación. 


Bashó permaneció en Edo, continuó su maestría y participaba de los concursos literarios. Hizo un par de 
viajes. El primero fue una excursión en otoño de 1687 para participar en el tsukin;j la fiesta para celebrar 
la luna de otoño, acompañado de su discípulo Kawai Sora y el monje zen Sóha que recogería en su Viaje a 
Kashima (Kashima Kiko) (1687). En noviembre emprendería un viaje más largo cuando, tras una breve 
estancia en Nagoya, volvió a su Ueno natal para celebrar el año nuevo japonés, fruto del cual surgiría 
Cuaderno en la mochila (Oí no Kobumj 1687). De vuelta a Edo, visitaría Sarashina en Nagano para 
contemplar la luna de la cosecha, experiencia que contaría en £/ diario de viaje a Sarashina (Sarashina 
Kiko, 1688) 


De regreso a casa, en su cabaña, alternaba la soledad con la compañía, pasando del rechazo hacia los 
visitantes a apreciar su compañía. Al mismo tiempo, disfrutaba de la vida y tenía un sutil sentido del 
humor, como se refleja en el siguiente /okku: 


ía Sarabia / yukimi ni korobu / tokoromade (1688) 
Ahora, salimos / para disfrutar de la nieve... hasta que / iresbalón y caída! 
Influencia y crítica literaria 


En lugar de aferrarse a las fórmulas del kigo (3518), forma que aún es popular en el actual Japón, Bashó 


aspiraba a reflejar en sus hokku las emociones y el entorno que le rodeaba. Incluso en vida su poesía fue 
muy apreciada; después de su muerte este reconocimiento fue en aumento. Algunos de sus alumnos, y en 
particular Mukai Kyorai y Hattori Dohó, recogieron y compilaron las propias opiniones de Basho sobre su 
poesía. 


Monumento con un poema de Basho, en Yokkaichi (Mie) 
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La lista de discípulos es muy larga. Por un lado estaba el llamado grupo de los "diez filósofos", entre los 
que cabe destacar a Takarai Kikaku; por otro lado una diversidad de seguidores, entre los que cabe 
destacar a Nozawa Boncho, que era médico. 


Durante el siglo XVIII la valoración de los poemas de Bashó se incrementó de manera aún más ferviente y 
comentaristas como Ishiko Sekisui Moro y Nanimaru viajaron muy lejos para encontrar referencias sobre 
sus hokku, buscando acontecimientos históricos, documentos medievales y otros poemas. Estos 
admiradores fueron pródigos en sus elogios a Bashó y ocultaron las referencias; se cree que algunas de las 
supuestas fuentes probablemente fueron falsas. En 1793, Basho fue "endiosado" por la burocracia 
sintoísta, y durante un tiempo cualquier crítica a su poesía era considerada una blasfemia. 


A finales del siglo XIX este período en que la pasión hacia los poemas de Bashó era unánime llegó a su fin. 
Masaoka Shiki (1867-1902), posiblemente el crítico de Bashó más famoso, derrocó el largo periodo de 
ortodoxia planteando objeciones al estilo de Bashó. Sin embargo Shiki también contribuyó a que la poesía 
de Basho llegara a los principales intelectuales del momento y al público japonés en general. El inventó el 
término ha/ku, que sustituía al de hokku, para referirse a la forma independiente con una estructura de 5- 
7-5, que consideraba la más conveniente y artística de todo el halkaí no renga. De la obra de Basho llegó a 
decir que "el ochenta por ciento de su producción es mediocre”. 


Sobre esta cuestión Jaime Lorente sostiene en su trabajo de investigación "Bashó y el metro 5-7-5" que, de 
los 1012 hokkus analizados del maestro Basho, 145 no pueden encuadrarse en el metro 5-7-5, pues son 
metro roto (en concreto presentan mayor número de moras [sílabas]). En porcentaje representan el 15% 
sobre el total. Incluso estableciendo 50 poemas que, presentando este patrón 5-7-5, podrían enmarcarse 
en otra estructura (debido a la colocación de la partícula "ya") la cifra es similar. Por lo tanto, Lorente 
concluye que el maestro se mostró cercano al patrón tradicional. 


La visión crítica de los poemas de Bashó continuó durante el siglo XX, con notables obras de Yamamoto 
Kenkichi, Imoto Nóichi, y Tsutomu Ogata. El siglo XX fue también testigo de las traducciones de los poemas 
de Bashó a varios idiomas y con ediciones en todo el mundo. Considerado como el poeta de haiku por 
excelencia logró ser un referente, fruto también del hecho de que se llegara a preferir el ha/ku a otras 
formas más tradicionales como el tanka o renga. Bashó ha sido considerado el arquetipo de los poetas y la 
poesía japonesa. Su visión impresionista y concisa de la naturaleza influyó especialmente en Ezra Pound y 
los imagistas, y más tarde también en los poetas de la generación beat. Claude-Max Lochu, en su segunda 
visita a Japón, creó su propia "pintura de viaje", inspirada en el uso de Bashoó de los viajes de inspiración. 
Músicos como Robbie Basho y Steffen Basho-Junghans se vieron influidos también por él. En lengua 
Castellana cabe destacar a José Juan Tablada. En Cataluña hay ejemplos del uso del haiku por Carles Riba 
y en Mallorca por Llorenc Vidal. 


La tumba de Basho en Otsu 
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Mifune Toshiro 


En 2016 se inscribió el nombre del gran actor Mifune Toshiró, simbolo del cine japonés de posguerra, en el 
Paseo de la Fama de Hollywood, casi veinte años después de su muerte. Se convertía así en el cuarto 
japonés en entrar en el famoso Paseo, tras Hayakawa Sesshúu, Iwamatsu Mako y Godzilla. Por otro lado, en 
el Festival Internacional de Cine de Venecia de 2015 conmemoró el 50 NN 
aniversario de Akahge (Barbarroja), por la que Mifune recibió el Premio 
al Mejor Actor. Para celebrar el evento, se estrenó una edición digital 
remasterizada; la fama de Mifune vuelve a crecer. 


Mifune Toshiró (1920-1997) nos dejó 150 películas tras sus 77 años de 
vida. En todo ese tiempo recibió numerosos premios tanto en Japón como F 
en el extranjero y se convirtió en una estrella internacional, pero no se 
puede decir que fuera un hombre feliz. Fue traicionado por sus propios 
subordinados, retratado en escándalos amorosos y perseguido por los 
medios de comunicación. Y todo ello se debió, en muchos casos, a su 
personalidad íntegra y afectuosa. 


Revisemos la atormentada vida de este actor, apodado el “Mifune 
mundial”, desde que nació hasta sus últimos años. 


Nacido y criado en China; reclutado a los 19 años 


Mifune nació el 1 de abril de 1920 en Qingdao, China, y entre los cinco y los diecinueve años vivió en 
Dalian. Su padre era propietario de una tienda fotográfica, y el propio Mifune se familiarizó con las técnicas 
del negocio. A propósito de su juventud en Dalian, en una entrevista para una revista, Mifune comentó: 
“Era una ciudad limpia, rodeada de luz, con un ambiente algo cosmopolita. (...) Ese rasgo de mi persona 
que hace que me digan que soy un "asesino de extranjeros' quizá venga de la época que pasé allí. Yo 
nunca he sentido complejos hacia los extranjeros.” 


Mifune entró al ejército como parte de la Séptima Brigada Aérea de las Fuerzas de Tierra Imperiales, en 
Manchuria. Debido a su habilidad con la fotografía, se le encomendó el trabajo de procesar las imágenes 
tomadas por los aviones de reconocimiento. 


En 1939, cuando Mifune tenía 19 años, fue llamado a filas, y permaneció en el ejército durante los 
siguientes seis años, hasta el fin de la Guerra. Esa vida en el ejército influyó en gran manera en la 
personalidad de Mifune. Sus principales responsabilidades consistín en producir mapas del territorio 
enemigo utilizando las fotografías tomadas por los aviones espía. Como resultado de esas tareas aumentó 
su agilidad, meticulosidad y delicadeza en el proceso fotográfico. 
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En los últimos días de la guerra, Mifune fue asignado a una base de entrenamiento para escuadrones 
suicidas en Kyúshú, y se encargó de entrenar a jóvenes reclutas. Aunque su trabajo consistía en entrenar a 
dichos jóvenes para enviarlos a una muerte segura, cuando iban a despedirse de él antes de ir al frente los 
invitaba a comer sukiwakí(cazuela de carne, verduras y otros ingredientes), y les exhortaba a no gritar 
vivas al emperador en sus últimos momentos de vida, sino a gritar llamando a su madre. La última 
fotografía de esos jóvenes, que se usaría como retrato en sus funerales, también era responsabilidad de 
Mifune, quien a través de su lente vio pasar incontables rostros aún imberbes. Enviarlos a su muerte fue, 
sin duda, una experiencia cruel. 


Años después, Mifune relató a sus propios hijos sus experiencias de guerra, y mientras hablaba rompió a 
lorar. Para él no fue sino una “matanza sin beneficios”. 


El estrés originado por la necesidad de perfección de Kurosawa 


En 1946, con 26 años de edad, Mifune deseaba lograr un trabajo como 
ayudante de cámara, pero al final lo eligieron para la lista de reserva de 
actores en la prueba “Caras Nuevas” de Toho. 


En 1946, en la primera primavera tras la Guerra, Mifune se presentó a 
la prueba “Caras Nuevas” de la productora Toho, en el distrito tokiota 
de Setagaya. Su intención era conseguir un trabajo como cámara en la 
empresa, pero todos los puestos estaban cubiertos y le habían dicho 
que lo llamarían en caso de necesitarlo, así que se presentó a la prueba 
a regañadientes. Y no la pasó. Sin embargo, el presidente del jurado, el 
director Yamamoto Kajiró, lo añadió a la lista de reserva, aduciendo que 
“un tipo de pinta extraña como él podría servirles.” A partir de ese día, 
y en contra de sus planes iniciales, Mifune se adentró en su aventura 
como actor. 


En 1947 Mifune actuó en Ginreí no hate (La cumbre nevada), película Y Ñ 

del director Taniguchi Senkichi, y su refrescante y energética actuación llamó la atención de Akira 
Kurosawa, quien eligió a Mifune para debutar como protagonista en su cinta Yoidore tenshi(Ángel 
borracho), de 1948. 


Esta obra representó el comienzo de una serie de películas que Kurosawa y Mifune legaron a la historia del 
cine japonés. En total crearon 16 obras juntos, entre las que destacan Rashamon(1950) y Shichiin no 
samuraí(Los siete samuráis, 1954), las cuales recibieron grandes elogios internacionalmente y corvirtieron 
a ambos hombres en estrellas a nivel mundial. Por otro lado, la búsqueda de la perfección por parte de 
Kurosawa comenzó a crearle una gran cantidad de estrés a Mifune, hasta el punto de que hay testigos que 
cuentan sobre Mifune gritando ebrio, en plena noche, “¡Ese imbécil de Kurosawa!”. 


Mifune declaró haber temido por su vida durante el rodaje de Kumonosu jO(Trono de sangre, 1957), 
cuando le lanzaron varias flechas reales a corta distancia. Y sin embargo el actor no redujo ni un solo día 
sus esfuerzos por llegar a las cotas de perfección que Kurosawa exigía. Como parte de esos esfuerzos 
practicaba las artes marciales de tal manera que los expertos coreógrafos con 
los que trabajaba quedaban boquiabiertos ante su estilo. Se cuenta que, al 
rodar una escena en la que debía abatir a un grupo de atacantes, dijeron que 
' sus movimientos eran demasiado rápidos como para ser registrados con una 
cámara de 36 milimetros. 


Kurosawa: “Era como domar una fiera” 


Mifune, codo a codo con Kurosawa, cimentó la edad de oro del cine japonés, 
pero con Akahige (Barbarroja, 1965) la colaboración entre ambos llegó a su fin. 
Esto dio lugar a multitud de rumores sobre sus desavenencias, pero el hijo 
. mayor del director, Kurosawa Hisao, negó que hubiera habido disputas entre 
ellos: “Su relación no era la de un director con un actor, sino la de dos almas 
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gemelas. Eran como un coche y su motor.” 


Según Hisao, Kurosawa equiparaba a Mifune con un animal salvaje. Trabajar con él “Era como tratar de 
domar una fiera”, y lamentaba el hecho de que fuera tan estresante trabajar con alguien capaz de crear un 
aura tan poderosa en pantalla. 


Pero lo cierto es que Mifune era el actor a quien más quería Kurosawa, y Mifune también respetaba al 
director y ansiaba volver a trabajar con él. Sin embargo, los tiempos estaban cambiando, y probablemente 
esta fue la verdadera causa de que ambos cineastas se separaran. 


La fundación de Mifune Productions y el debut en Hollywood 


Habían pasado quince años desde el debut que lo llevara a convertirse en la estrella más brillante del 
firmamento cinematográfico japonés, cuando Mifune recibió una oferta para trabajar en la película 
mexicana Animas Trujano(1961) de Ismael Rodríguez. En 1966 debutó en Holywood con un papel 
secundario en Grand Prix, del director John Frankenheimer. 


En Red Sun (Sol Rojo, 1971), del director Terence Young, Mifune compartió 
pantalla con Alain Delon y Charles Bronson. -> 


Comenzaron a llamarlo el “Mifune mundial”, pero el actor nunca llegó a 
mostrarse engreído por su popularidad. Cualquiera de las personas con las 
que trabó amistad declaraba que “Mifune era un tipo ordenado y atento”. Le | 
gustaba la limpieza, y cuando encontraba algo sucio se ponía él mismo a 
limpiar. También era amable con el equipo técnico de las películas, y por ello 
era un personaje muy querido. 


En la época en la que Mifune se encontraba debutando en el extranjero, el 
cine japonés se encontraba en crisis. La popularidad de la televisión iba 
restando dividendos a la gran pantalla. Toho se vio obligada a cerrar su Í 
estudio Kinuta, en Setagaya. Aconsejaron a Mifune que empezara una É” 
productora él mismo, si quería hacer películas. 


En 1963 se estrenó la primera cinta de Mifune Productions, Gojumannín no san (El legado de los 500.000). 
En el momento de su producción la empresa aún carecía de sede, pero en 1966 Mifune estableció un 
estudio de unos 6.500 metros cuadrados en el distrito de Setagaya. Posteriormente la productora 
estrenó Jotuchi(Rebelión, 1967), con la que el director Kobayashi Masaki ganó el Premio de la Asociación 
de Críticos en el Festival Internacional de Cine de Venecia, Kurobe no taiyó (El sol de Kurobe, 1968) de 
Kumai Kei, para la que se colaboró con la productora fundada por Ishihara Y újiro, o Fur kazan (expresión 
japonesa que viene a significar “rápido como el viento, silencioso como el bosque, intrépido como el fuego, 
inamovible como la montaña”), de 1969. La productora parecía estar en la cima de su actividad. 


Izquierda: en el rodaje de Grand Prix, junto a la silla del director John Frankenheimer. Derecha: Mifune 
leyendo el número de la revista LIFE en el que él mismo aparece. 
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El escándalo del divorcio y la traición de un amigo 


No obstante, aparte de su trabajo Mifune también tenía una vida privada muy agitada. En enero de 1971 
su esposa Sachiko abandonó la casa en la que vivían y regresó al hogar de sus padres, con lo que la vida 
en común amenazaba verse destruida. El día en que Sachiko presentó los papeles del divorcio en el 
juzgado supuso el comienzo de un proceso de divorcio que se alargaría durante los siguientes cinco años. 


Los motivos por los que Sachiko se había ido eran los problemas de Mifune con el alcohol, y sus 
infidelidades. En mitad del proceso del juicio Mifune comenzó una relación con una actriz principiante, 
Kitagawa Mika, 28 años más joven que él, y decidió casarse de nuevo. Sin embargo, su esposa retiró la 
petición de divorcio y le pidió que regresara con ella. “No voy a cambiarme el nombre. Yo siempre seré la 
mujer de Mifune Toshiro”, dijo con resolución, y hasta la muerte de Mifune nunca accedió a divorciarse. 


En 1979, además de sus problemas personales, los problemas de Mifune en la productora también 
empeoraron. El brazo derecho de Mifune desertó de la empresa para fundar otra empresa rival, llevándose 
con él a la mayoría de los actores con los que contaba Mifune Productions, la cual se resintió gravemente 
en lo económico. Fue un golpe duro para Mifune, pero no reprochó nada a los empleados que lo 
abandonaban, y soportó la traición de su subordinado con entereza. Mifune, hasta entonces jovial y 
chistoso con todos, se volvió taciturno y empezó a caminar con la espalda encorvada. 


Un antiguo empleado de la empresa recuerda que “Mifune recompensaba a los electricistas y sonidistas de 
Tohóo nombrándolos ejecutivos en su empresa, la cual se iba quedando así sin personas capaces de 
administrarla; esta personalidad íntegra de Mifune llevó a la productora a la ruina”. 


El “Mifune mundial”, anciano y solo 


En 1984, tras 21 años y 13 películas, Mifune Productions abandonó la producción de películas. El actor 
tenía 64 años. Se encontraba ya algo debilitado, pero seguían llegándole ofertas de trabajo. Aparecía él 
solo en el lugar de rodaje, tanto en Japón como en el extranjero, sin agentes ni ayudantes. La gente del 
mundo del cine que veía al famoso actor llevando sus propias maletas le pedía que al menos usara un 
chófer, pero él siempre contestaba que, mientras pudiera moverse por sí mismo, no quería ser una 
molestia para otros. 


Sin embargo, en 1990, mientras rodaba Shadow of the Wo/f(La sombra del lobo, de Jacques Dorfmanmn, 
una cinta aún sin estrenar en Japón) en Alaska, Mifune enfermó y su salud comenzó a empeorar. Además 
de los problemas físicos, también empezó a perder la memoria y a mostrar otros síntomas de la edad. 


En 1992, tras más de veinte años de relación, se separó de Kitagawa y comenzó a vivir solo. Sobre el 
motivo de su separación de Kitagawa, su hijo mayor, Shiró, relata lo siguiente: “Mientras mi padre estaba 
rodando en el extranjero, ella se deshizo de la tabla funeraria de la familia, que él valoraba muchísimo. 
Cuando se enteró, montó en cólera con ella”. 


Los medios de comunicación informaron sobre el asunto diciendo que era la amante quien había roto con el 
anciano Mifune, pero lo cierto es que fue él quien terminó la relación. 


e, UI El 
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Mifune con el director Steven Spielberg, bajo cuyas órdenes actuó en 1941, cinta de 1979 tras cuyo rodaje 
se mantuvieron en contacto. 
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77 años: una vida exprimida hasta el fin por el cine 


Posteriormente Shiro y su mujer se esforzaron por cuidar de Mifune, quien llegó incluso a encontrarse de 
nuevo con su mujer Sachiko, de la que llevaba viviendo separado 21 años. No obstante, la demencia de 
Mifune se hallaba en un estado avanzado, y llamaba a Sachiko “señora”. Sachiko ayudó a cuidar de Mifune; 
parecía una nueva época de buena relación entre ellos. 


Sin embargo, no tardarían en separarse de nuevo. En septiembre de 1995, dos años tras el reencuentro, 
Sachiko murió de cáncer de páncreas. Tenía 67 años. Dicen que cuando se enteró, Mifune se puso muy 
triste y comenzó a murmurar: “¿La señora se ha muerto...?” 


El 24 de diciembre de 1997 Mifune murió en un hospital de Tokio en el que se hallaba ingresado, a los 77 
años de edad. La causa de la muerte fue un fallo múltiple de órganos. Quizá debido a las sobrecargas a las 
que llevaba sometiendo a su cuerpo durante años tenía dos arterias coronarias bloqueadas, y varios 
órganos internos, como el higado y los pulmones, estaban dejando de funcionar. Había usado toda la 
energía de su cuerpo y alma para realizar su trabajo, y así llegaba a su fin. 


Nueve meses más tarde Kurosawa también abandonaba este mundo a los 88 años. La causa de la muerte 
fue un derrame cerebral. Así perdía el cine japonés, en menos de un año, a dos de sus más grandes 
figuras. 


En el Festival Internacional de Cine de Venecia, en septiembre de este año, se estrenó un documental 
sobre la vida del actor japonés, con el título Míune: The Last Samurai (Mifune: el último samurái), dirigido 
por Steven Okazaki, cinta que recibió el Oscar al mejor cortometraje. La película se estrenará el año que 
viene en Japón. Mifune, cuya incomparable presencia en pantalla no ha dejado de emocionar a sus 
aficionados incluso 17 años después de su muerte, continúa siendo una estrella. 
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Minamoto no Yoritomo 


Minamoto Yoritomo (nacido en 1147, Japón - 9 de febrero de 1199, Kamakura), fundador 
del bakufu o shogunato, un sistema mediante el cual los señores feudales gobernaron Japón durante 700 
años. 


Desafiando al emperador, Yoritomo estableció shugo (alguaciles) y ¡tó (administradores de distrito) en 
todas las provincias japonesas, socavando así el poder administrativo local del gobierno central, y en 1192 
adquirió el título de comandante supremo (shogun) sobre shugo y jitó. 


Trasfondo aristocrático y militar 


Yoritomo era de noble y, como descendiente del emperador Seiwa (reinó 858-876 CE), incluso linaje 
real. Una traducción alternativa de su apellido , Minamoto, es Genji ( Genes la lectura derivada del chino 
del símbolo kanji para Minamoto y 7/, que significa "clan" o "familia", de la palabra 4/7). Este nombre está 
inmortalizado como la encarnación de las antiguas costumbres cortesanas en7he Tale of Genji( Genji 
monogatari) de Murasaki Shikibu, una de las primeras y mejores novelas del mundo. Sin embargo, el 
pasado inmediato de la familia era tanto militar como aristocrático, y Yoritomo estaba impaciente con 
las delicadas y preciosas sutilezas dela corte. Quería poder y estaba celoso, suspicaz y de corazón frío, 
incluso en su propio círculo. De hecho, llegó a liquidar a varios parientes cercanos. Pero una vez en el 
poder, demostró ser un excelente administrador. 


Vida temprana 


Yoritomo fue el tercer hijo de Minamoto Yoshitomo, quien, en 1159, intentó destruir a Taira 
Kiyomori (descendiente de otra familia militar dominante, el Clan Taira ) en el Distrito de Heiji, en la 
provincia de Kyoto. Sin embargo, fue derrotado y su hijo Yoritomo fue capturado y desterrado a la 
provincia de Izu (una península al suroeste de Tokio, ahora parte de la prefectura de Shizuoka), donde 
vivió durante 20 años bajo la vigilancia de Taira. 


Yoritomo animó su oxidación seduciendo a la hija de su carcelero, Ito Sukechika. La rabia de este último 
obligó a Yoritomo a huir a la protección del superior y vecino de Ito, Hojo Tokimasa , un vasallo de Taira 
cuya actitud hostil hacia el clan Taira tipificó la división contemporánea entre la corte y el país. La hija de 
Hojo también sucumbió al halago de Y orimoto, pero tuvo que posponer el matrimonio hasta 1180, cuando 
su prometido oficial, el gobernador interino pro-Taira, fue eliminado. Sin embargo, la característica esencial 
—un entendimiento entre Tokimasa y Yoritomo— se completó rápidamente; y las pretensiones políticas de 
Yoritomo ahora gozaban de apoyo. 


Mientras tanto Taira Kiyomori, el jefe del clan Taira, ejerció su poder sobre la corte imperial, alienando así 
Go-Shirakawa , el emperador retirado. (En este período de la historia japonesa, el emperador a menudo 
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vivía "retirado" lejos de la corte para poder gobernar sin el obstáculo de las ceremonias de la corte 
sumamente detalladas. Esta práctica se conocía comomseí La mayor parte de la aristocracia y los jefes de 
los grandes templos y santuarios también estaban resentidos por el dominio del clan Taira sobre el 
emperador. 


Ascender al poder 


En 1180 Minamoto Yorimasa, otro miembro del clan Minamoto se unió a una rebelión con un príncipe 
imperial, Mochihito-5, quien convocó al clan Minamoto a las armas en varias provincias. Y oritomo ahora usó 
este mandato principesco como justificación para su propio levantamiento, la Guerra Gempei. A pesar de la 
muerte de Mochíhito-5, que ocurrió poco antes de que los hombres de Yoritomo fueran llevados a la 
batalla, logró ganar mucho apoyo de los señores feudales en las provincias orientales. Muchos miembros 
de la familia Taira también se inscribieron bajo la bandera de Yoritomo, ya que estaban decepcionados con 
las escasas recompensas de sus primos en la corte. Yoritomo inmediatamente avanzó hacia Kamakura (a 
unas 10 millas [16 km] al sur de la moderna Tokio) y estableció su sede allí. Además de consolidar un 
dominio sobre sus propios vasallos en el área de Kanto (alrededor de Tokio), Yoritomo intentó organizar a 
los seguidores de Minamoto bajo su control directo. El era reacio a ceder el control a cualquiera de sus 
diversos parientes, y con este fin estableció el Samurai-dokoro ("Junta de Retenedores ”). 


En 1183 Minamoto Yoshinaka, prima de Yoritomo, ocupó el distrito de 
Hokuriku e invadió Kyoto, la sede de la corte. Go-Shirakawa, que siempre 
tuvo la esperanza de enfrentar a sus seguidores, así como a sus enemigos, 
entre sí para recuperar algo de la sustancia del poder imperial, invitó a 
Yoritomo a poner fin a la carrera peligrosamente exitosa de Yoshinaka; y 
Yoritomo en consecuencia aplastó a Yoshinaka en Kyóto. Yoritomo ahora 
estableció el Kumonjo ("Board of Public Papers”) y Monchújo ("Junta de 

interrogatorios"), que estableció no solo un gobierno militar sino también 
í un gobierno político independiente en el este, pero que fue reconocido por 
la corte imperial central de Kyóto. En 1184 los considerables ejércitos de 
Yoritomo, comandados por sus dos medios hermanos menores Noriyori 
y Yoshitsune, este último un brillante comandante del que Yoritomo estaba 
celoso, se enfrentó a las fuerzas de Taira en lo que se esperaba sería una 
campaña culminante, pero la victoria decisiva no se obtuvo hasta el año 
siguiente. Después de la próxima victoria de Minamoto, el emperador 
apoyó a Yoshitsune en sus esfuerzos por restringir el poder de Yoritomo. Pero Yoritomo expulsó 
inmediatamente a Yoshitsune e impuso al emperador el establecimiento de shugo y tó entodo Japón, 
abiertamente para capturar a Yoshitsune, aunque tales arreglos fueron fundamentales para hacer que 
Y oritomo ascendiera a nivel nacional. Poco después, Y oritomo logró que Y oshitsune fuera ejecutado. 


El shogunato de Kamakura 


Yoritomo dio a su shugo, cada uno ubicado en una provincia, la función de administrar y vigilar a los 
vasallos de Minamoto localmente. Los shugo también administraron los procesos judiciales en casos de 
rebelión y asesinato, y así adquirieron algo de control militar sobre cada provincia. Para supervisar las 
propiedades individuales, se creó la oficina más pacífica de jo, que recaudaba impuestos y se encargaba 
de la administración de las propiedades. Y, como era de esperar, tanto el shugo como el jtóse convirtieron 
en señores feudales. A través de estas instituciones, Y oritomo pudo socavar el poder administrativo local 
del gobierno central, y posteriormente incluso hizo esfuerzos para gobernar distritos remotos, como 
Kyushu, la isla más al sur de Japón. 


En 1185 destruyó Fujiwara Y asuhira, un noble independiente del área de Tohoku, demuestra su ambición 
de crear una estructura de poder independiente de la capital, en Kyóto. En 1192, unos meses después de 
la muerte de su antiguo rival Go-Shirakawa, Yoritomo, ahora sin nadie que obstaculizara su máxima 
ambición, se tituló a sí mismo seíitaishógun (" generalsimo que sofoca a los bárbaros"), convirtiéndose en 
el comandante supremo de los señores feudales. El shogunato de Kamakura ahora estaba formalmente 
completo. 
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Después de 1192, las políticas de Yoritomo fueron diseñadas para aliviar la tensión entre los señores 
militares y los aristócratas de la corte, y los poderosos templos y santuarios. Gracias a las instituciones 
del shugo y el jíto, las relaciones entre la corte de Kyoto y el gobierno de Y oritomo en Kamakura fueron 


bastante estables. Y oritomo murió en 1199. 


Yoritomo a menudo es acusado de crueldad, 
particularmente en el asesinato de su primo y hermanos, 
pero las circunstancias políticas de su época eran 
difíciles. Tenía que evitar sobre todo la discordia entre sus 
vasallos y toda la clase militar para que su trabajo alcanzara 
la permanencia que alcanzó. 
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Minamoto no Yoshitsune 


Minamoto no Yoshitsune fue un líder militar que vivió en los últimos años del 
período Heian (794-1185) y los primeros años del período Kamakura (1185- 
1333). Comandante del clan Minamoto, es uno de los guerreros más grandes y 
prolíficos de la historia de Japón, así como uno de los luchadores samurai más 
populares. Sirviendo bajo su medio hermano Y oritomo, orquestó varias victorias 
para su clan, ayudando a Y oritomo a establecer el control sobre Japón. El noveno 
hijo de Minamoto no Yoshitomo, Yoshitsune creció en los años posteriores a la 
Rebelión de Hejji, en la que perecieron su padre y sus dos hermanos mayores. 
Cuando tenía unos diez años, fue entregado al cuidado de los monjes del Templo 
de Kurama, donde pasó un tiempo. 


Como no tenía intención de convertirse en monje, se fue y finalmente se unió a Yoritomo. Yoshitsune jugó 
un papel crucial en el ascenso de su medio hermano para convertirse en el primer shogun del shogunato 
Kamakura de Japón. Sin embargo, la relación más tarde se agrió, y Yoshitsune se puso del lado de su tío 
Minamoto no Y ukiie contra Y oritomo. Según algunas fuentes, se vio obligado a realizar seppuku en junio de 
1189, pero otros no están de acuerdo, afirmando que logró escapar de sus captores. 


Infancia y vida temprana 


Minamoto no Yoshitsune nació en 1159 en Kyóto. Sus padres fueron Minamoto no Yoshitomo y Tokiwa 
Gozen. Tenía dos hermanos mayores y seis medio hermanos mayores a través de su padre. Minamoto no 
Yoritomo era el tercer hijo de Yoshitomo y mayor que Yoshitsune. En años posteriores, Yoritomo 
establecería el shogunato Kamakura y se convertiría en su primer shógun. 


Cuando era niño, Yoshitsune se llamaba Ushiwakamaru. Su nacimiento ocurrió en los meses previos a la 
rebelión de Heiji a principios de 1160. Su padre y dos hermanos mayores perecieron durante el conflicto. 
Yoshitsune escapó de la capital con su madre, mientras que Yoritomo fue enviado al exilio en la provincia 
de Izu. 


Cuando Yoshitsune tenía unos diez años, fue llevado a los monjes del Templo de 
- Kurama, ubicado en las montañas de Hiei, cerca de Kyóto. No tenía ganas de vivir 
una vida como monje. Como resultado, hizo su partida del templo con la ayuda de 
un comerciante de oro que había sido uno de los conocidos de su padre. 


En 1174, se dirigió a Hiraizumi, provincia de Mutsu, donde residió bajo la protección 
de Fujiwara no Hidehira, el líder del clan regional Fujiwara del norte. 


La vida como comandante militar 


Minamoto no Yoshitsune es ampliamente considerado como uno de los mejores 
- espadachines de la historia de Japón. 


En 1174, cuando solo tenía 15 años, tuvo un famoso duelo con el famoso líder de los bandidos Kumasaka 
Chohan. En ese momento, todavía era conocido como Ushiwakamaru. Kumasaka Chohan estaba tratando 
de robar una posada cuando se encontró con Ushiwakamaru, que se alojaba allí en ese momento. Los dos 
lucharon, y Yoshitsune finalmente emergió como el vencedor. Este incidente fue luego adaptado en una 
famosa obra de teatro Noh. 


Saito Musashibo Benkei más famoso simplemente como Benkei, era un monje guerrero que había 
desarrollado un desdén por los luchadores samurai que consideraba arrogantes e indignos. 


Según las leyendas, Benkei salía todas las noches en una búsqueda personal para recoger 1000 espadas de 
ellos. Después de atravesar 999 espadas en duelos, se encontró con Yoshitsune, que era más joven y más 
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bajo que él. Su primer duelo se libró en el Puente Gojo, y Yoshitsune ganó, dejando a Benkei humillado. 
Algunas fuentes afirman que la pelea ocurrió en el Puente Matsubara, y no en el Puente Gojo. 


Benkei quería venganza y buscó a Yoshitsune. Sin embargo, fue derrotado una vez más en el templo 
budista de Kiyomizu. Posteriormente se convirtió en uno de los criados más confiables de Yoshitsune. 


En 1180, Minamoto no Yoshitsune se enteró de que Y oritomo había resucitado para convertirse en el líder 
del clan Minamoto y, a pedido del Príncipe Mochhito, había reunido un ejército para hacer la guerra contra 
el clan Taira, que había tomado el control del poder imperial. Esto condujo a la 
Guerra Genpei entre los clanes rivales. 


Yoshitsune vino a Yoritomo y entró a su servicio. Minamoto no Noriyori, uno de E 
sus medios hermanos, hizo lo mismo. Esta fue la primera vez que los hermanos .¿ / 
se conocieron. 


Ayudado por Noriyori, Yoshitsune registró victorias sucesivas contra el Taira. A 
principios de 1184, siguiendo las instrucciones de Yoritomo, derrotaron y 
ejecutaron a su primo Minamoto no Yoshinaka en la Batalla de Awazu en la | 
provincia de Omi. Yoshinaka era un poderoso oponente de Yoritomo para el * 
control del clan Minamoto. 


Habiendo sido nombrado general, Yoshitsune ganó contra los Taira en la batalla de Ichi-no-Tani en la 
actual Kobe en marzo de 1184, y una vez más en la batalla de Yashima en Shikoku en marzo de 1185. 
Finalmente, demolió su capacidad para acumula cualquier resistencia futura en la Batalla de Dan-no-ura en 
la actual Prefectura de Yamaguchi. 


Más tarde vida y muerte 


Después de la Guerra Genpei, Minamoto no Yoshitsune fue nombrado gobernador de Iyo y recibió otros 
títulos del emperador enclaustrado Go-Shirakawa. Sin embargo, Yoritomo comenzó a dudar de Y oshitsune 
e invalidó todos estos títulos. 


Yoshitsune luego adquirió la autorización imperial para apoyar a su tío Minamoto no Yukiie contra 
Yoritomo. Esto enfureció a Y oritomo, lo que provocó que Y oshitsune escapara de Kyoto en 1185. 


Según algunas fuentes, su amante, Shizuka Gozen, que estaba embarazada del hijo de Yoshitsune en ese 
momento, estaba con él al principio, pero la abandonó en el monte Y oshino. 


Esta cuenta es contradicha por otras fuentes. Afirman que fue enviada de regreso desde otro lugar. De 
todos modos, Shizuka fue tomada cautiva por Hojo Tokimasa y las fuerzas que habían jurado lealtad a 
Y oritomo. 


Después de que ella fue llevada ante Y oritomo, él anunció que, si ella daba a luz a una hija, al niño se le 
permitiría vivir, pero si era un hijo, el bebé sería ejecutado. Tenía 19 años cuando nació su hijo. Algunas 
fuentes dicen que tanto el niño como Shizuka fueron ejecutados más tarde por orden de Y oritomo. 


Después de abandonar a Shizuka, Y oshitsune finalmente llegó a Hiraizumi, Mutsu, y buscó y se le otorgó la 
protección de Fujiwara no Hidehira. Durante un periodo, encontró relativa paz allí, siviendo como general 
de Hidehira. 


Hidehira murió en 1187, y antes de su muerte, hizo que su hijo, Fujiwara no Yasuhira, jurara que 
continuaría dando asilo a Yoshitsune. Sin embargo, después de que Y oritomo lo amenazó, Yasuhira aceptó 
las demandas del shogun. 


El 15 de junio de 1189, los hombres de Yasuhira rodearon la residencia Koromogawa-no-tachi de 
Yoshitsune. El scrimmage resultante se conoció como la Batalla del río Koromo. Yasuhira tenía alrededor de 
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500 soldados con él, mientras que Yoshitsune tenía de 80 a 90 criados de su lado. Probablemente todos los 
miembros del séquito de Yoshitsune fueron asesinados. 


A lo largo de la batalla, Benkei protegió a su maestro y aparentemente murió de pie. Yoshitsune fue 
capturado y obligado a realizar seppuku. Luego, Yasuhira tomó la cabeza de Yoshitsune, la colocó en sake 
para preservarla, la metió dentro de un cofre lacado en negro y se la envió a Yoritomo para demostrarle 
que su medio hermano estaba realmente muerto. 


El Shirahata Jinja, un santuario sintoísta en la ciudad de Fujisawa, está dedicado a Yoshitsune y 
Samukawahiko-no-Mikoto, otra figura histórica japonesa importante del período Heian tardío. 


Los relatos históricos ainu disputan la noción de que Y oshitsune cometió suicidio ritualista después de la 
batalla. Según estas cuentas, logró huir del asedio en Koromogawa y fue a Hokkaido, tomando el nombre 
de Okikurumi/Oinakamui El Santuario Yoshitsune se ha construido en Biratori, Hokkaido, para 
conmemorarlo. 


Apariciones en literatura 


Yoshitsune ha sido durante mucho tiempo una figura importante de la literatura y la cultura pop en Japón. 
El es el protagonista principal en la tercera sección del clásico literario japonés "Heike Monogatari". Una de 
sus cartas personales a Yoritomo, conocida como la "Carta Koshigoe" (escrita el 23 de junio de 1185), ha 
sobrevivido hasta nuestros días. 
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Misora Hibari 


Hibari Misora( 3 ZE U I£ UY Misora Hibarí¡ 29 de mayo de 1937-24 de 3 
junio de 1989) fue una cantante de estilo enka y actriz japonesa. También fue z 
un Tesoro Nacional Viviente. A menudo es considerada una de las mejores cantantes 
de todos los tiempos, y fue la primera mujer en Japón en recibir el Premio de honor 
del pueblo (HRHRZBÉ), que le fue otorgado por sus contribuciones destacadas a la 
industria musical También, Hibari Misora es una de las artistas musicales más 
exitosas comercialmente, y al momento de su muerte, había grabado cerca de 1.200 
canciones y vendido 68 milones de discos. 


Póstumamente, la demanda por sus grabaciones aumentó considerablemente, y para 
el año 2001 llevaba vendidos más de 80 millones de discos. Su obra cúlmine "Kawa 
no nagare no yóoni" (JIN¡RALO FE 312) a menudo es representada por varios artistas y orquestas en 
su homenaje, siendo las más notables las ejecutadas por Los Tres Tenores, Teresa Teng, Mariachi Vargas 
de Tecalitlán, y la Twelve Girls Band. 


Vida y carrera 


Su nombre de nacimiento era Kazue Kato (/n % F0 4% 'Kato Kazue'), y había nacido en Isogo- 
ku, Yokohama, Japón. Su padre fue Masukichi Kato (M1 Kato Masukich), un pescador, y su madre 
Kimie Kato (10% =3%4x Kato Kimie), una ama de casa. Misora mostró mucho talento musical desde su 
juventud después de cantar para su padre en una fiesta de despedida de la Segunda Guerra 
Mundial en 1943. Su padre invirtió mucho dinero de los ahorros familiares para apoyar el lanzamiento de 
una carrera musical para su hija, y en 1945 Misora debutó en una sala de conciertos en Yokohama, a la 
edad de ocho años, bajo el nombre de Kazue Misora (REM 'Misora Kazue”), un nombre propuesto por 
su madre. Un año después apareció en una emisión de NHK, e impresionó con su canto 
al compositor japonés Masao Koga. Él la consideró una niña prodigio con el coraje, comprensión y la 
madurez emocional de un adulto. 


Durante los siguientes dos años, se transformó en una cantante dotada y las localidades para su gira de 
conciertos se agotaban. Comenzó a grabar en 1949 a los doce años, cuando cambió su nombre artístico a 
Hibari Misora (EU IE UY 'Misora Hibari') y participó en la película Nodojiman-kyó jidai(D E EJER 
). La película le permitió alcanzar un reconocimiento a nivel nacional. Posteriormente ese año grabó su 
primer disco simple Kappa Boogie-Woogk (M1 DT +17 + 'Kappa bugiugi') para Columbia Records. Se 
convirtió en un éxito comercial, vendiendo más de 450.000 discos. Después grabó "Kanashiki kuchibue", 
que figuró en una emisión de radio y fue un éxito nacional. 


Como actriz, participó en cerca de 160 películas de 1949 a 1971 y ganó varios premios. Su representación 
en Tokyo Kíddo (1950), en la cual actuó el papel de un huérfano de la calle, la hizo un símbolo de la 
privación y el optimismo nacional del Japón después de la Segunda Guerra Mundial. Su tercer disco simple, 
"Watashi wa machi no ko, fue el tema de la película. 


Como cantante, se hizo conocida por su representación de enka, una forma 
sentimental de música japonesa popular que surgió a comienzos del siglo XX, y 
fue célebre por sus representaciones en vivo y su canto que capturó el 
sentimiento de dolor de los que habían sufrido. 


A lo largo de su carrera grabó más de 1.401 canciones, siendo "Yawara" la 
canción que más unidades vendió con 1,8 millones en ventas. 


En 1973 Tetsuya Kato, el hermano de Misora, fue procesado por actividades 
relacionadas con bandas criminales. Aunque NHK no reconoció ninguna conexión, 
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Misora fue excluida de Xouhaku uta gassen por primera vez en 18 años. Ofendida, durante muchos años 


rechazó cualquier oportunidad de aparecer en NHK. 
Muerte 


Diversos problemas de salud la aquejaron en su vejez. En abril de 1987, 
mientras viajaba a una representación en Fukuoka, Misora se desplomó de 
repente. La llevaron rápidamente al hospital donde fue diagnosticada 
con necrosis avascular, provocada por hepatitis crónica. Fue internada en un 
hospital en Fukouka, y eventualmente mostró señales de recuperación en 
agosto. En octubre comenzó la grabación una nueva canción, y en abril de 
1988 se presentó en un concierto en el Tokyo Dome. A pesar del mucho 
dolor en sus piernas cantó 39 canciones. Sin embargo, su mejoría fue 
pasajera ya que su hígado estaba debilitado por décadas de beber en exceso 
y su condición empeoró. El 24 de junio de 1989, después de ser internada 
en un hospital en Tokio, murió de pulmonía a la edad de 52 años. En 
muchas regiones de Japón se levó luto por ella. A partir de 1989, las 
estaciones de televisión y radio ponen su canción "Kawa no nagare no 


yoni" JIORNO E 317) el día de su cumpleaños como muestra de respeto a su recuerdo. En un sondeo 
nacional por NHK en 1991, la canción fue votada la mejor canción japonesa de todos los tiempos por más 


de 10 milones de personas. 


Museos 


En 1994, abrió en Arashiyama, Kioto, el Museo de Hibari Misora. En este edificio de varios pisos se podía 
ver material visual y objetos que presentaba la historia de la vida y carrera de Misora, además se exponían 
diversas pertenencias de Misora. El museo fue visitado por más de 5 millones de visitantes hasta su cierre 
el 30 de noviembre de 2006, debido a que el edificio iba a ser reconstruido. Los elementos principales 
fueron trasladados a la sección de la era Shówa en el Museo Edo-Tokyo hasta que se completara la 
reconstrucción. El nuevo Teatro de Hibari Misora abrió el 26 de abril de 2008 y allí hay disponible un CD de 


una canción previamente no lanzada. 


Canciones notables 


e Kappa Boogie Wooge(NEJT+"+, 1949) a 
e  Kanashki Kuchibue (REL30O, 1949) 

e  TokyoKiddo (R3x+%YF, 1950) 

e  Omatsuri Mambo (EXUY Y, 1952) 

e Ringo Owake (U/11É%, 1952) 


É: 


e Mmnatomachi 13-banchi(75] += HH, 1957) sz Dis 
e  Yawara(X%), 1964) : A 2% 
e  Kanashíí Sake(AELINA), 1966) ¿ SALOIHOR 


+ Makkana Tao (EA X13), 1967) 

e  Añansan (EXUZ (BUSAZA) , 1986) 

e Midaregami (AIN, 1987) 

e Kawa no nagare no yO ni (MINDORNOS3I, 1989) 


<AFLA> 
TODA 


ZA 
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Miyamoto Shigeru 


Miyamoto trabaja desde 1977 para Nintendo y ha sido el diseñador responsable de sus éxitos más 
grandes como por ejemplo la saga de Mario Bros, la saga de Zelda, Donkey Kong y Star Fox, entre 
otros. 


Hoy en día está considerado como una eminencia en la industria y, a pesar de que está alejado de la 
creación de videojuegos, sigue trabajando para Nintendo. 


Infancia y educación 


Shigeru Miyamoto nació en Kioto, Japón, el 16 de noviembre de 1952. 
Su familia vivía en Sonobe, en las afueras de la gran ciudad, por lo que 
Shigeru creció rodeado de naturaleza y campo. 


Eso se mantuvo así hasta que su padre compró el primer televisor. De ahí en 
adelante, el pequeño Shigeru se enamoró de los dibujos animados y se 
deslumbró con la obra de Walt Disney. 


Siendo aún un niño, sus intereses eran el arte, el dibujo y la pintura, aunque 
también le gustaba el béisbol. Otro mundo que le fascinaba era el del teatro 
de marionetas. Este interés lo usaría mucho tiempo después al diseñar 
algunos de los videojuegos para Nintendo. 


En su adolescencia pasó su atención de los dibujos animados al manga japonés. 


Todos estos intereses marcaban una fuerte tendencia de lo que Miyamoto anhelaba para su futuro. Quería 
ser artista, pero no se definía qué arte estudiar. 


Finalmente, se decantó por el arte industrial y el diseño, que fue la carrera que estudió en la 
unWVersidad. 


Sin embargo, no fue un gran alumno. Solía faltar a clases por falta de interés. No obstante, y a pesar de no 
ser un estudiante modelo, Miyamoto se graduó en Arte y Diseño Industrial. 


Ingreso a Nintendo 


El padre de Miyamoto era amigo de Hiroshi Yamauchi, presidente de Nintendo. Gracias a su 
influencia, Miyamoto tuvo la posibilidad de presentarse a una entrevista de trabajo. 


A él le interesaba entrar a trabajar allí dado que Nintendo tenía una gran variedad de productos. Miyamoto 
creía que eso le daría suficiente espacio y libertad para crear. 
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Tienes que tener en cuenta que Nintendo no era todavía la gran industria de videojuegos y consolas que es 
ahora. Recién estaba incursionando en el terreno de los videojuegos luego de pasar años vendiendo naipes 
y algunos juguetes. 


Miyamoto ingresó a Nintendo en 1977 y le dieron el cargo de artista conceptual 


Los primeros encargos que recibió no fueron importantes. Le pidieron que mejore algunos productos que 
Nintendo ya tenía. También le dieron la tarea de hacer un clon del videojuego Space Invaders, que 
era muy popular por aquella época. 


Radar Scope y la gran oportunidad 


A principio de los ochenta, Nintendo tenía mucho éxito en Japón, pero no en Estados Unidos que era el 
gran objetivo. Así que decidieron fundar Nintendo de Estados Unidos para desde allí, impulsar la marca. 


Miyamoto trabajó en un videojuego que se llamaba Radar Scope. Este era para arcade (lo que en España 
se conoce como máquinas recreativas). No existía la consola Nintendo en ese momento. 


El envío de los arcade de Radar Scope tardaron tanto en llegar a Estados Unidos que cuando lo 
hicieron, el juego era tan viejo que resultaba obsoleto. No podía competir contra otros videjuegos 
de la época. 


¿Qué se podía hacer? 


Nintendo le dio la tarea de resolver este problema a Miyamoto. La idea era que creara un nuevo 
juego que se pudiera instalar en los equipos que ya tenían Radar Scope. 


Pero este era un gran desafío para Miyamoto. Hay que tener en cuenta que él no sabía nada de 
programación. Tampoco tenía mucha idea sobre videojuegos en general. Hasta ese momento lo que él 
solía hacer eran diseños artísticos. Es decir, dibujos. 


La creación de Donkey Kong 
Por suerte, tuvo a su lado a Gunpei Yokoi, una especie de mentor que guió a Miyamoto en el diseño de 


los videojuegos. 


Miyamoto consideraba que la historia debía ser importante a la hora de crear un videjuego. Creía que eso 
le daba un sentido, un objetivo al jugador. 


Como no tenía idea de una historia, Miyamoto quiso utilizar la de Popeye, con el marinero como 
protagonista, Olivia y Bluto. Sin embargo, eso no prosperó porque Nintendo no pudo conseguir los 
derechos. 


Así que tuvo que crear nuevos personajes, aunque estos estuvieron claramente basados en Popeye. 
¿Cuáles eran los personajes? 


Un bigotón que saltaba sería el protagonista que debía rescatar a una damisela en apuros y... Donkey 
Kong, un simio malvado, el gran villano. 
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El jugador debía esquivar los barriles que el simio arrojaba. Para ello podía saltar o incluso usar una masa 
para destruirlos. 


El videojuego fue un éxito en Estados Unidos y este se convirtió en el primer gran triunfo de Shigeru 
Miyamoto. 


Tiempo después, Miyamoto creó Donkey Kong Jr. En esta nueva entrega, el jugador se ponía en la piel 
del hijo de Donkey Kong y el villano era el señor de bigotes que lo había capturado. 


El gran diseñador creía que era importante equilibrar la historia, haciendo que el jugador ahora controle a 
un Donkey Kong. 


La creación de Mario 


De alguna manera, Mario ya existía, pero era conocido como "jumpman” 
Era ese personaje bigotón que en Donkey Kong debía salvar a la damisela 
y que en Donkey Kong Jr. era el villano. 


Miyamoto seguía convencido de la necesidad de una historia y de dar 
continuidad a su universo. Por eso mismo, creó un nuevo videojuego 
en el que aparece este mismo personaje que ahora se llamaba 
Mario. Y para que no estuviera solo, agregó a Luigi, su hermano. 


Mario Bros fue uno de los primeros grandes juegos multi jugador. 


En Nintendo creían que Mario se veía como un fontanero. Miyamoto tomó la idea y decidió ambientar 
el juego en la alcantarilla de Brooklin. El objetivo del juego es ir dando vuelta y pateando a diferentes 
criaturas que se meten en las cañerías. 


Déjame decirte que este es uno de mis juegos retros favoritos. Actualmente lo tengo en la Nintendo Switch 
y puedo pasarme horas jugando. Desde ya, es mucho más divertido jugar de a dos. 


Mario Bros fue un nuevo éxito para Nintendo y para Miyamoto. De ahora en más, el gran diseñador 
de videojuegos tendría una división a su cargo. 


Miyamoto y la NES 


<a 


La consola Famicom de Nintendo 


Hasta aquí, todos los juegos que te conté que Miyamoto creó o co-creó, eran para arcade. Pero ahora, 
comenzaba una nueva era. 
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Nintendo quería llevar el entretenimiento al hogar y para ello tenía lista su Famicom, que en Estados 
Unidos se llamó Nintendo Entertainment System, más conocida por sus siglas NES. ¿De qué se 
trataba? 


La NES que salió en Estados Unidos. Por dentro era igual que el Famicom, pero le cambiaron el diseño para 
hacerlo más atractivo al público estadounidense. 


Era una consola de videojuegos que se conectaba al televisor. Utililaba cartuchos 
intercambiables, lo que permitía adquirir videojuegos y poder jugarlos en casa. Traía dos joysticks que 
se conectaban a la consola y también se podían comprar algunos otros periféricos adicionales. 


El nuevo desafío de Miyamoto era crear juegos para esa nueva consola. Pero ya no tenía el mismo cargo de 
antes. Ahora manejaba toda una división de creadores. Su influencia se hizo más genérica y menos 
puntual, aunque en algunos proyectos estuvo al tanto de cada detalle. 


Primero trabajó en Devil World y en Excitebike. Sin embargo, eso no iba a ser nada comparado a lo que 
se venía. Su obra maestra. 


Super Mario Bros 


Super Mario Bros fue la obra maestra de Miyamoto. 88338 — oo 

d la In del de plataf de la Td 
Miyamoto dirigió creación del mejor juego plataformas de 
historia: Super Mario Bros. MANO BROS. 


01985 NINTENDO 


Este juego fue un éxito total y hasta el día de hoy se sigue jugando. 


En esta entrega volvía a aparecer Mario (y Luigi para el segundo 

jugador). El objetivo era ir avanzando hacia la derecha de la pantalla para rescatar a una princesa. En el 
camino, había que conseguir todas las monedas posibles, eludir y eliminar a todas las amenazas y descubrir 
las diferentes sorpresas que había en cada nivel. 


El concepto del juego es una genialidad, pero hay un aspecto que es simplemente maravilloso y es el 
primer nivel del juego. 


Es muy probable que lo hayas jugado muchas veces. ¿Alguna vez te has detenido a pensar lo 
perfectamente diseñado que está el primer nivel de Super Mario Bros? 


Si lo analizas, te darás cuenta que se trata de un tutorial, donde aprendes a jugar al juego. No necesitas 
leer ningún manual de instrucciones. No necesitas guías. Tampoco ver un video explicativo. 
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El primer nivel es tan intuitivo y simple que te enseña todo lo que puedes hacer y casi todos los elementos 
que puedes encontrar en la historia. 


El éxito de Super Mario Bros llevaron a Miyamoto y a Nintendo a hacer una secuela que se llamó Super 
Mario Bros 2. 


La creación de Zelda 


Miyamoto juntó muchas de sus experiencias de su infancia para crear a Zelda. Sus recuerdos de 
caminar y explorar la naturaleza, meterse en cuevas y lugares desconocidos, fueron volcados en este 
videjuego. 


Su participación en Legend of Zelda fue mucho mayor que con otros videojuegos. Siguió cada detalle y se 
involucró en la historia y los diseños. 


¿El resultado? Fue el primer juego de la historia en vender un millón de copias. 


Las claves de un buen videojuego, según Miyamoto 


Como ya se comentó antes, Shigeru Miyamoto cree que la dave principal para que un videojuego 
resulte exitoso es que tenga una historia que involucre al jugador. 


Con una historia, el jugador tiene un objetivo y siente que lo que está haciendo contribuye a esa historia y, 
por lo tanto, tiene un sentido. 


Pero la historia no es el único factor. También es importante la jugabilidad y para ello son claves los 
controles. El máximo objetivo es aumentar la inmersividad del jugador. 


Shigeru Miyamoto y la década de los noventa 


Miyamoto había demostrado ser un gran diseñador de videojuegos para la NES. ¿Podría 
mantener esto en el tiempo? ¿O su talento sólo estaba restringido a esa consola? 


En los noventa comenzó a haber competencia en el mercado de las consolas. 
Apareció Sega con su consola y con un nuevo personaje que todos los jugadores 
amaron: Sonic. Este personaje fue creado Hirokazu Yasuhara, otro gran diseñador 
de videjuegos japonés. 


Nintendo lanzó en 1991 en Japón la Super NES, cuya abreviatura es SNES. Una versión mejorada de la 
NES que, por supuesto, necesitaba nuevos juegos. 
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Miyamoto y sus equipos se pusieron en acción y crearon varios juegos. Para seguir con la tradición de 
éxito, se ampliaron las sagas de Mario y Zelda. 


Sin embargo, el juego revolucionario fue Star Fox, elprimer juego en 3d con gráficos 
poligonales que aprovechaba las bondades de un nuevo chip especial. 


Nintendo desarrolló Star Fox en colaboración con una compañía inglesa llamada Argonaut. Miyamoto 
tuvo una influencia decisiva en el diseño y en la jugabilidad de este videojuego. 


Al salir, vendió más de un millón de copias en apenas unos días. 


Miyamoto siguió trabajando luego en otros títulos destacados como Y oshi's Safari y Kirby's Adventure. 
Todos ellos para Super NES, aunque también diseñó algunos para GameBoy, la consola portátil de 
Nintendo. 


Todo este nuevo éxito fue la confirmación de que Miyamoto estaba mucho más allá de la NES. Era un 
verdadero genio de los videojuegos. 
Productor de videojuegos 


Como ocurre en cualquier industria, el éxito llevó a Miyamoto a escalar posiciones dentro de la 
jerarquía de Nintendo. Lo nombraron Productor. 


Esto significaba que se alejaría todavía más del diseño puntual de los videojuegos, pero su influencia sería 
mayor a la hora de tomar decisiones sobre ellos. 


A pesar de su nuevo rol, Miyamoto igualmente se embarcó en el diseño de un juego emblema para la 
nueva Nintendo 64. 


Se trata del juego Super Mario 64 que está considerado uno de los mejores videojuegos de la historia. 
Por primera vez los jugadores podían controlar a Mario en tres dimensiones. 


El juego fue un éxito sensacional y vendió millones de copias. 


A continuación, se embarcó en la producción y el diseño de The Legend of Zelda: Ocarina of Time. Al 
día de hoy, este videjuego está en el tope de la lista de Metacritic con un puntaje casi perfecto de 99. 


La forma de pensar de Miyamoto 
En el documental High Score, el mundo de los videojuegos, los 
desarrolladores de Argonaut son entrevistados. Recuerda que Argonaut es la 


compañía que desarrolló Star Fox junto a Nintendo. 


Los dos programadores cuentan que viajaron a Japón para trabajar en el proyecto. 
Los tuvieron aislados, separados del resto de los empleados de Nintendo. 


Una vez cada tanto, aparecía Miyamoto quien se ponía a hablar con ellos para debatir propuestas 
para mejorar el videojuego y para supervisar los avances. 


Lo interesante que cuentan los programadores es que Miyamoto solía salir con cualquier tema. Podía 
ponerse a hablar sobre árboles o naturaleza. Cosas que no tenían ninguna relación con lo que estaban 
desarrollando. Pensaba en más de un tema al mismo tiempo. 


Los programadores entendieron que esta era la manera de pensar de Miyamoto. 


También cuentan cómo fue que el mismo Miyamoto resolvió el problema de la jugabilidad de Star Fox. Se 
inspiró en unas puertas que hay en Japón, camino a un templo. 


Algo que me gustaría que te lleves de este artículo es justamente esto. La forma de pensar creativa 
generalmente abarca muchos temas. No hay que encerrarse en un único aspecto. Hay que abrirse, 
pensar en otras cosas, relacionar y conectar ideas. 


Además de la importancia de la experimentación y la conexión de pensamientos, Miyamoto siempre 
creyó en no repetirse, en no hacer siempre lo mismo. Esto a veces conlleva un riesgo, pero es 
necesario para trascender. 


La nueva era 


A principios de los 2000s, la Nintendo 64 estaba perdiendo terreno y Nintendo no quería que le ocurriera lo 
mismo a la nueva GameCube. Para ello confiaron en Miyamoto, quien siguió produciendo los títulos 
principales. 


Miyamoto amplió aún más la saga de Mario y la de Zelda, aunque los resultados no siempre fueron 
los mejores. 


Las consolas estaban cambiando y ahora había todavía más competencia. Por ese entonces se popularizó 
la Playstation de Sony. 


Miyamoto participo en la creación de la Nintendo Wii, esta nueva consola que tenía la particularidad de 
permitir que el jugador moviera los controles como si estuviera dentro del juego. 


Miyamoto participó en la creación de Super Mario Galaxy y The Legend of Zelda: Twilight Princes. 
También fue el responsable de Wii Sports, Wii Fit y Wii Music. 


No pierdas de vista que Miyamoto a esta altura trabajaba como productor y que no creó él solo todos estos 
juegos, sino que contaba con un amplio equipo de talentosos diseñadores y programadores. 


Al fallecer Satoru Iwata, CEO de Nintendo en 2015, Miyamoto fue ascendido una vez más y desde 
entonces su influencia en los videojuegos de Nintendo ha disminuido. Ahora se encarga de otras 
tareas dentro de la misma compañía. 
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Vida personal 


Antes de ser un diseñador y productor de videojuegos, Shigeru Miyamoto es 
una persona. Está casado y tiene un hijo y una hija. Le gustan los 
perros y tocar el banjo y la guitarra. 


Shigeru no habla inglés con fluidez. Seguramente veas que en algunas 
entrevistas se anima a decir algunas palabras, pero no se siente cómodo con 
la lengua de Shakespeare. 


Aunque parezca irónico, no pasa mucho de su tiempo jugando videojuegos. 


Premios y distinciones 


Shigeru Miyamoto fue la primera persona en ingresar al Salón de la Fama de la AIAS (Academy 
of Interactive Arts € Sciences), en 1998. 


En 2012 recibió el premio Príncipe de Asturias para Comunicaciones y Humanidades. 
Estos son sólo dos de los tantos laureles que Miyamoto ha obtenido a lo largo de su carrera. 


Además, también es importante destacar que su trabajo en Nintendo durante años le dejó una 
fortuna. 


El genio de los videojuegos 


Sin saber programar, pero con una creatividad desbordante, Shigeru Miyamoto está considerado el 
gran genio de los videojuegos. Muchos comparan sus aportes a la industria de los videojuegos, con los 
que hizo Walt Disney a los dibujos animados. 


Su forma de pensar fue clave como así también la búsqueda constante de hacer algo nuevo. 


Como ves, para ser una Mente Creativa no es necesario ser un Da Vinci. Cualquier persona con suficiente 
capacidad creativa puede dar lo mejor de sí y trascender en cualquier área. 
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Miyazaki Hayao 


Hayao Miyazaki (E 155% Miyazaki Hayao, Bunkyó, Tokio; 5 de enero de 1941) es un director de cine de 
animación, animador, ilustrador, empresario, mangaka y productor de anime japonés, de renombre 
internacional y con una carrera de cinco décadas. Junto con Isao Takahata, fundó Studio Ghibli, un estudio 
de películas y animación. Ha sido comparado con Walt Disney, Steven Spielberg u Orson Welles. Entre sus 
fiimes de animación más populares se hallan títulos como £/ viaje de Chihiro (que rebasó los ingresos en 
taquillas de Japón y superó el éxito obtenido por 7ítanic, también obtuvo el premio como Película del Año 
(2001) en los Premios de la Academia de Japón, y fue la primera película de anime en ganar un Premio 
Oscar), La princesa Mononoke, Mi vecho Totoro, How! no Ugoku Shiro y Gake no ue no Ponyo. 


Sus películas hablan de la relación de la humanidad con la naturaleza, la tecnología Y om. 
la dificultad de mantener una ética pacifista; las protagonistas regularmente son 
niñas y mujeres jóvenes fuertes e independientes. En dos de sus filmes, £/ castillo de 
Cagllostro y El castillo en el cielo, se presentan villanos tradicionales, mientras que en 
otros, como Mausicaá y La princesa Mononoke (1997; la primera película animada en 
ganar la categoría de Película del Año en los Premios de la Academia Japonesa y, por 
breve tiempo, la más taquillera en Japón, hasta que fue eclipsada por Titan el 
mismo año), existen antagonistas moralmente ambiguos con características positivas. 
Coescribió Kargurashi no Arriety y La colina de las amapolks. 


El 1 de septiembre de 2013, anunció, a través de un comunicado del presidente de la 
compañía, Koji Koshino, que su película Kaze Tachinu (estrenada en Japón el 20 de 
julio de 2013) sería su último largometraje, y que se retiraría como director de proyectos de animación de 
Ghibli. En agosto de 2014, la Academia de Artes y Ciencias de Hollywood informó de la concesión a 
Miyazaki del Oscar honorífico como reconocimiento a toda su trayectoria. Este premio le fue entregado en 
la ceremonia de los Oscar en enero de 2015. En el 2002, el crítico cinematográfico Roger Ebert sugirió que 
Miyazaki podría ser el mejor creador de películas de animación de la historia, y alabó la profundidad y nivel 
artístico de sus creaciones. 

El 25 de febrero de 2017, Studio Ghibli confirmó oficialmente el regreso de Miyazaki con Ximitachi wa DO 
Ikiru ka, y cuyo estreno en Japón se espera en 2023. El 10 de agosto de 2017, el estudio reabrió sus 
puertas. 


Primeros años 


Miyazaki nació en Bunkyó, Tokio, como el segundo de los cuatro hijos de Katsuji (1915-1993) y Dola 
Miyazaki (1912-1983). Sus hermanos son Arita (nacida en julio de 1939), Yutaka (nacido en enero de 1944) 
y Shiro. Su padre era el director de Miyazaki Airplane, que construía timones para los aviones de 
combate A6M Zero durante la Segunda Guerra Mundial. Durante la guerra, cuando Miyazaki tenía solo 3 
años, su familia fue evacuada a Utsunomiya y después del bombardeo de Utsunomiya a Kanuma, en 
la Prefectura de Tochigi, donde se encontraba la fábrica de Miyazaki Airplane. Miyazaki ha dicho que su 
familia era adinerada y podía vivir con comodidades durante la guerra debido al trabajo de su padre y de 
su tío en la industria de la guerra, pero también habla sobre cómo los bombardeos nocturnos en 
Utsunomiya, cuando tenía 4 años y medio, le dejaron una gran impresión. En su conferencia del 22 de 
mayo de 1998 en el festival de cine de Nagoya, recordó la retirada de su familia de la ciudad en llamas, sin 
proveer transporte a la gente en necesidad, y cómo el fuego coloreó el cielo nocturno mientras él miraba 
hacia la ciudad mientras huía con su familia a una distancia segura. 


En 1947, Miyazaki inició sus estudios en la primaria Utsunomiya City, donde hizo del primer al tercer grado 
antes de que su familia se mudara de vuelta a Suginami-ku, donde completó el cuarto grado en la 
primaria Omiya. Para el quinto año, asistió a la nueva primaria de Eifuku. Se graduó de Eifuku y asistió a la 
secundaria Omiya. Durante esa época, su madre Dola enfermó de tuberculosis espinal y permaneció en 
cama de 1947 a 1955, y finalmente murió en julio de 1980, a la edad de 71 años. Pasó los primeros años 
en el hospital, pero luego pudieron atenderla en casa. Miyazaki deseaba ser un autor de manga desde una 
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temprana edad. Leía las historias ilustradas en las revistas de niños y reconoció la influencia de los artistas 
del medio, como Tetsuji Fukushima, Soji Yamakawa y Osamu Tezuka. Como resultado de la influencia de 
Tezuka, Miyazaki destruyó mucho de su arte temprano, creyendo que era una “mala forma” de copiar el 
estilo de Tezuka, porque estaba ocultando su desarrollo como artista. 


Después de graduarse de la secundaria Omiya, Miyazaki inició sus estudios en la preparatoria Toyotama. 
Durante su tercer año, el interés de Miyazaki por la animación despertó con £/ cuento de la serpiente 
blanca. Se “enamoró” de la heroína de la película y dejó una gran impresión en él. Su interés empezó 
realmente cuando inició sus estudios en la preparatoria. Estaba determinado a convertirse en algún tipo de 
artista. Sus intereses principales eran el anime y el manga, cuando empezaban a ser conocidos. Para llegar 
a ser un animador con estilo independiente, tuvo que aprender a dibujar la figura humana. Después de 
graduarse de Toyotama, Miyazaki asistió a la Universidad de Gakushuin y era miembro del “Club de 
investigación sobre literatura infantil”, lo “más cercano a un club de cómics de hoy”. Se graduó en 
Gakushuin en 1963 en ciencias políticas y en economía. 


Desde joven supo que se dedicaría al negocio de su padre. Cursó estudios de ciencias económicas, sin 
embargo, en los años 1960 comenzó a trabajar en Toei con el cargo de intercalador (encargado de dibujos 
entre movimientos). Con el tiempo se convirtió en jefe del estudio, donde conoció a Isao Takahata, gran 
amigo que luego sería colega en el Studio Ghibli. Inició su carrera como animador en 1963, cuando se unió 
a Toei Animation; ahí trabajó como artista de Tweening en Gulliver's Traves Beyond the Moon, donde 
moldeó algunas ideas que más tarde se convertirían en el final de la película. Fue ganando más 
responsabilidades en sus primeros años de trabajo, lo que le llevó a colaborar con Isao Takahata en los 
anime Hed Marco y Ana de las Tejas Verdes para el estudio Zuiyó Enterprise, que más tarde se 
convertiría en Nippon Animation, en los setenta. En 1978 dirigió su primera serie, Conan el niño del futuro, 
y en 1979 su primera película, ¿up 177: El castilo de Caglostro, única no considerada del Studio Ghibli. 


Después de crear la película de up, Miyazaki fue desarrollando un anime en su propio estudio. 
En 1982 el manga Kaze no Tanino Naushka ( Nausicaá del Valle del Viento) apareció por primera vez en la 
revista Animage como fruto de una de esas ideas. Este trabajo da un fuerte impulso a su carrera, al 
mostrar un estilo diferente, pasando del cómic infantil al imperante en la época. Anteriormente sólo había 
publicado un par de mangas, entre ellos Shuna no taby. Mientras se desempeñó de manera independiente, 
se dedicó a trabajar en un manga, que tuvo muy buena acogida por parte de los lectores y se le ofreció la 
oportunidad de hacer una versión animada de Nausicaá. Este ofrecimiento le dio por fin la oportunidad de 
realizar su ansiado proyecto de creación de un estudio. En 1984, vino Nausicaá del Valle del Viento. En la 
primera mitad de los años 1980 dirigió algunos episodios de la serie animada Sherlock Holmes y en 1985, 
junto a Isao Takahata, abre su propio estudio de animación: Studio Ghibli, donde siguió produciendo. 


Carrera 


En abril de 1963, Miyazaki consiguió un trabajo en Toei Animation como artista de Tweening en el anime 
teatral Watchdog Bow Bow(Wanwan Chushingura) y en el anime de televisión, Wo/f Boy Ken. Fue líder en 
un conflicto laboral, que sucedió poco después de su llegada a la compañía, y se convirtió en jefe secretario 
del sindicato laboral de Toei en 1964. Fue reconocido por primera vez, mientras trabajaba como artista de 
Tweening en la producción de Toei Gullvers Travels Beyond the Moon (Gariba no Uchuu Ryok0) en 1965. 
Le pareció que el final original del guion no era satisfactorio, y desarrolló su propia idea, la cual se volvió el 
final usado en la película terminada. 


En 1968, jugó un rol importante como animador en jefe, artista conceptual y diseñador de escenas en Las 
aventuras de Horus, Principe del So) una película de animación icónica. Durante el proceso colaborativo 
adoptado para el proyecto, two la oportunidad de compartir sus ideas y de trabajar de cerca con su 
mentor, el director de animación Yasuo Otsuka, cuyo enfoque innovador hacia la animación dejó un gran 
impacto en su trabajo. La película fue dirigida por Isao Takahata, con quien continuó colaborando durante 
su carrera. En £/ Gato con Botas (1969), Miyazaki nuevamente tuvo participación clave en la animación, así 
como en diseños, guiones gráficos e ideas para la historia, incluida la cinemática escena de persecución. 


También ilustró el manga, como un producto licenciado promocional, para la producción de £/ Gato con 
Botas. Toei Animation produjo dos secuelas a partir de esta película, durante la década de 1970, y el 
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personaje terminaría siendo la mascota del estudio, pero Miyazaki no estuvo involucrado en ninguna de las 
secuelas. Poco tiempo después, propuso escenas en el guion para Flying Phantom Ship, en la cual tanques 
militares descienden a la ciudad de Tokio causando histeria, y fue contratado para el guion y animación de 
esas escenas. Miyazaki desempeñó un papel crucial en el desarrollo de la estructura, la creación de los 
personajes y el diseño para la adaptación Aninal Treasure Island, de Hiroshi Ikeda, y en la adaptación 
de Alí Baba and the Forty Thieves, de Hiroshi Shidara. Miyazaki además ayudó con el storyboard y la 
animación de escenas en ambas películas, además hizo el manga promocional de Animal Treasure Island. 


Miyazaki dejó Toei para irse a A Pro en agosto de 1971, donde codirigió 14 episodios de la primera 
serie, Lupi III, de Isao Takahata. Ese año los dos además empezaron a preproducir una serie de Pippi 
Lángstrump y dibujaron storyboards extensos para la serie. Sin embargo, después de viajar a Suecia para 
investigar para la realización de la película y conocer a la autora original, Astrid Lindgren, no se les 
concedió el permiso para completar el proyecto, y fue cancelada. En 1972 y 1973, Miyazaki creó, escribió, 
diseñó y animó dos cortos de Panda! Go, Panda!, dirigidos por Takahata. 


Después de que se mudaran a Zuiyo Eizo, en 1974, trabajó como animador en World Masterpiece 
Theater con Takahata, la cual incluía su adaptación de la primera parte de la novela de Johanna 
Spyri, Heídj a la serie televisiva de animación, Heidi La compañía continuó como Nippon Animation en 
1975. Miyazaki también dirigió la serie Conan, el niño del futuro (1978), una adaptación de la novela 
infantil de Alexander Key, 7/he Incredible Tide. 


Estilo e influencia 


Miyazaki rechaza los guiones tradicionales en sus producciones, en lugar de desarrollar la narrativa de la 
película mientras diseña los guiones gráficos. "Nunca sabemos a dónde irá la historia, pero seguimos 
trabajando en la película a medida que se desarrolla", dijo. En cada una de sus películas, Miyazaki ha 
empleado métodos de animación tradicionales, dibujando cada cuadro a mano; Las imágenes generadas 
por computadora se han empleado en varias de sus películas posteriores, comenzando con la princesa 
Mononoke, para "enriquecer el aspecto visual", aunque se asegura que cada película pueda "retener la 
proporción correcta entre trabajar con la mano y la computadora y todavía puedo llamar a mis películas 2D 
". El supervisa cada cuadro de sus películas. 


Miyazaki ha citado a varios artistas japoneses como sus influencias, incluidos Sanpei Shirato, Osamu 
Tezuka, Soji Yamakawa, elIsao Takahata, en diversas entrevistas también ha nombrado a Akira 
Kurosawa como uno de los realizadores más influyentes que ha tenido en su carrera. Varios autores 
occidentales también han influido en sus obras, incluyendo Frédéric Back, Lewis Carroll, Roald Dahl, Jean 
Giraud, Paul Grimault, Ursula K. Le Guin, y Yuri Norstein, así como el estudio de animación Aardman 
Animations (especificamente las obras de Nick Park). Las obras específicas que han influido en Miyazaki 
incluyen Animal Farm (1945), The Snow Queen (1957), y El rey y el ruiseñor (1980). Al animar a los niños 
pequeños, Miyazaki a menudo se inspira en los hijos de sus amigos, así como en los recuerdos de su propia 
infancia. 


Miyazaki ha sido citado con fuente de inspiración para numerosos animadores, directores y escritores de 
todo el mundo, incluidos Guillermo del Toro, Pete  Docter, Glen Keane, John Lasseter, James 
Cameron, Steven Spielberg, Wes Anderson, Mamoru Hosoda, Makoto Shinkai, Henry Selick, Travis Knight, 
Dean DeBlois, Jennifer Lee, y Nick Park. Keane dijo que Miyazaki es una "gran influencia" en Walt Disney 
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Animation Studios y ha sido "parte de nuestra herencia” desde The Rescuers Down Under (1990). Los 
artistas de Pixar y Aardman Studios firmaron un homenaje diciendo: "¡Eres nuestra inspiración, Miyazaki- 
san!". También ha sido citado como inspiración para los diseñadores de videojuegos, incluidos Shigeru 
Miyamoto y Hironobu Sakaguchi, así como el Avatar: The Last Airbender, y el videojuego Ori and the Blind 
Forest (2015). 


Obra 


La mayor parte de su obra incluye mensajes antibélicos o aborda temas complejos como el ser humano y la 
naturaleza, el progreso, el individualismo y la responsabilidad, lo que le ha valido el reconocimiento de 
expertos, cineastas y muchos de sus seguidores, el público de Occidente y los especialistas. 


MNausicaá del valle del viento es considerada la primera película del Studio Ghibli. Supuso su primer gran 
éxito en Japón y la creación de dicho estudio. 


La princesa Mononoke le representó un gran reconocimiento internacional, debido a que fue una de las 
primeras películas de su estudio que se lanzaba al mundo. Obras anteriores a esta, como M/ vedno 
Totoro, Kikj entregas a domicilo o Porco Rosso, alcanzaron cierto interés internacional. 


El viaje de Chihiro recibió el Oso de Oroen la Berlinale 2002, el Óscar a la mejor cinta animada en 2002 y 
el reconocimiento a su trayectoria en el Festival Internacional de Cine de Venecia. 


Howl no Ugoku Shiro fue nominada al Óscar 2005 como mejor película animada. 


Con Gake no ue no Ponyo, volvió a obtener el reconocimiento de la crítica y fue uno de los veinte 
candidatos a los Premios Oscar 2009 en la categoría Mejor película de animación. 


Y con Kaze Tachinu obtuvo otra nominación a los Óscar 2013 en la categoría Mejor película de animación. 
Dirigió: 

e Lupi IIT- (JU ¡YH Rupan sanse), 1968 (14 episodios) 

e Conan, el niño del futuro - (FAX +17 Mitai Shonen Konan), 1978 

e Sherlock Holmes - (ARE MR—LA Mettantei Homuzu), 1984 (algunos episodios) 
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Como diseñador y animación: 


Los Moomín - (HUWA-=Y—XRk Tanoshií Múmin Ikka), 1969 (animación principal en el primer episodio) 
El secreto de Akko (U4>207P'"w15* Ah Himitsu no Akko-chan), 1969 (animación principal en algunos 
episodios) 

Heidi - (PIÍADYWAZIA Y Arupusu no Shojo Haji), 1974 (diseño y continuidad) 

El perro de Flandes - (73/4Y-20XK Furandásu no ínu), 1975 (animación) 

Marco - (Há 3IVAT=FE Haha wo tazunete sanzenn), 1976 (diseño y continuidad) 

Ana de las Tejas Verdes - (35++ 07 Y Akage no an, "Ana del cabello rojo"), 1979 (diseño) 

Rascal, el mapache - (SB5U<ETAM)U Araiguma Rasca), 1977 (animación principal en 20 episodios) 


Filmografía 


Lupin III: El castilo de Caglostro - (JUN Y=1HHUAAFROOSk Rupan sanseí: Kariosutoro no shiro), 1979 

MNausicaá del Vale del Viento - (EDAD FIVH Kaze no tani no Naushika), 1984 

El castilo en el cielo - (REDHXTLÉ19 Tenkúno sho Rapyuta), 1986 

Mi vecino Totoro- (<4UDRRFO Tonari no Tótoro), 1988 

Nicky, la aprendiz de bruja- (EXZ0ER1(E Majo no takkyúbin), 1989 (En Hispanoamérica: Kiki: 
Entregas a domicillo; en Argentina: £/ delvery de Kiki 

Porco Rosso- (4LOFX Kurenali no buta), 1992 

La princesa Mononoke - (BDO %E Mononoke Hime), 1997 

El viaje de Chihiro - (FT F=04RBEL Sen to Chihiro no kamikakush), 2001 

Howl no Ugoku Shiro - (WNOJV/DEH<3%xX Hauru no ugoku shiro), 2004 (En Hispanoamérica: £/ ncreble 
castilo vagabundo; en España: £/ castilo ambulante) 

Gake no ue no Ponyo- (¡FEO EOÑ—3 Gake no ue no Ponyo), 2008 (En Hispanoamérica: Ponyo y el 
secreto de la sirenita; en España: Ponyo en el acantilado) 

Kaze Tachinu - (¡H315% Kaze Tachinu), 2013 (En Hispanoamérica: Se levanta el viento; en España: £/ 
viento se levanta) 

¿Cómo vives?- (EARBL4311257 Kimitachi wa do ikiru ka), 2020-2021 

Como guionista o productor: 

Las aventuras de Horus, Principe del Sol- (XhO0EFRILAOAE  Tayo no Oj: Horusu no 
Daiboken), 1968 (productor, director de animación, diseñador gráfico) 

El Gato con Botas - (RHL4lIUWI 4% Nagagutsu o Halta Neko), 1969 (productor ejecutivo, diseñador 

gráfico) 

Panda Go Panda - (M4 - 1/4 Panda Kopanda), 1972 (guionista) 

Recuerdos del ayer- (BBEUTClÍ41£4 Omohide Poro Poro), 1991 (productor) 

Pompoko - (FIJE SBIÍALÍZ Heiseí Tanuki Gassen Pompoko), 1994 (productor) 

Susurros del corazón - (H 43 48: [4 Mini wo sumaseba), 1995 (guionista, productor y productor 
ejecutivo) 

Neko no ongaeshi- (HD 3EL Neko no ongaesh), 2002 (guionista) 

Karigurashi no Arrtty - (ÉU<5LOPUTY74 Karigurashi no Arrietty), 2010 (guionista) 

La colina de las amapolas - (19U 13:15 Kokunko-zaka kara), 2011 (guionista) 
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Premios 


Premios Óscar 


Año Categoría Película Resultado 


Premios BAFTA 


Año | Categoría O Película | Resultado 
2003 Mejor película de habla no inglesa | El viaje de Chihiro Nominado 


Premios César 


Año Categoría | Pelícla O Resultado, 
2002 Mejor película extranjera El viaje de Chihiro 


Premios de la Academia Japonesa 
año Categoría Pelicula | Resultado 
2001 Mejorpelcula | EVejedeciMtO Ganado 


2008 Mejor película de animación Gake no ue no Ponyo 
2013 Mejor película de animación Kaze Tachinu | 


Premios de la Crítica Cinematográfica 


_ Año Categoría 


2005 Mejor película de animación How!/no Ugoku Shiro Nominado 
2013 Mejor película de animación Nominado 


Premios Saturn 


2002 Mejor película de animación El viaje de Chihiro | 


2002 Mejor guion cinematográfico IE El viaje de Chihiro Nominado 
2005 Mejor película de animación Howlno Ugoku Shiro Nominado 
2014 | Mejor película de animación 


Premios Satellite 


Año Categoría Película 
1999 Mejor película de animación La princesa Mononoke 


2002 Mejor película de animación | El viaje de Chihiro | anadot 
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2005 Mejor película de animación How!Ino Ugoku Shiro 


2013 Mejor película de animación Kaze Tachin | 


Premios Annie 


año | coger | rela | sado] 


Festival Internacional de Cine de Berlín 


2002 Oso de Oro a la mejor película de festival El viaje de Chihiro 


Festival Internacional de Cine de Venecia 


2005 León de Oro a la Carrera 


2008 Premio Future Film Festival Digital-Mención especial Ponyo en el acantilado 
2008 Premio Mimmo Rotella Ponyo en el acantilado 


Festival de Cine Mainichi 


_ Categoría | Pela Resultado 


1979 | Premio Ofuji Noburó a la mejor | o; 777. Elcastilo de Cagliostro 
animacion 
Premio y fuji Noburó a la mejor MNausicaá del Valle del Viento 
animacion 


1988 Mejor película Kiki: Entregas a domicilio 
1988 Mejor película de animación Kiki: Entregas a domicilio 


animación 
1997 Mejor película La princesa Mononoke 


2001 Mejor película El viaje de Chihiro 
2001 Mejor director El viaje de Chihiro 
2001 Mejor película de animación El viaje de Chihiro 


2001 ELO Ofuji Noburó a la mejor Kujira Torí(corto animado de 16 min) 
animación 

2008 d alo UI IS a Gake no ue no Ponyo 
animación 


1997 Mejor película de animación La princesa Mononoke 
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Miyazawa Kenji 


Kenji Miyazawa (E ¡R'E54 Myazawa Kenji Hanamaki, Prefectura de Iwate, 27 
de agosto de 1896 - ibídem, 21 de septiembre de 1933) fue un reconocido poeta 
y escritor de libros infantiles japonés, activo durante los últimos años de la era 
Taishó y comienzos de la era Showa. También fue un destacado profesor de 
ciencias agrícolas, violonchelista, budista devoto, vegetariano y activista social 
utópico. 


Algunas de sus obras más conocidas incluyen Ame ni mo Makezu, Giga Tetsudo 
no Yoru, Kaze no Matasaburo, Sero Hikí no Goshu y Taneyamagahara no Yoru. 
Miyazawa se convirtió al budismo nichiren después de leer el Sutra del loto, que 
veía como guía para su vida personal, y se unió al Kokuchúkai, una organización 
budista nichiren. Sus creencias religiosas y sociales crearon una brecha entre él y 
su adinerada familia, especialmente con su padre, aunque tras su muerte su : 0 
familia le seguiría convirtiéndose también al budismo nichiren. Miyazawa fundó la Asociación de agricultores 
de Rasu para mejorar las vidas de los campesinos en la prefectura de Iwate. También hablaba esperanto y 
tradujo algunos de sus poemas al idioma. 


Miyazawa murió de neumonía en 1933. En vida fue un poeta relativamente desconocido, ganando 
reconocimiento póstumamente. Disfrutó de un boom a mediados de la década de 1990, en el centenario 
de su nacimiento. Un museo dedicado a su vida y obras fue inaugurado en 1982 en su ciudad natal 
de Hanamaki. Muchas de sus historias infantiles han sido adaptadas a series de anime, 
especialmente Giga Tetsudó no Yoru. Muchas de sus tankas y poesías en verso libre han sido traducidas a 
múltiples idiomas y todavía son populares hoy en día. 


Primeros años 


Miyazawa nació el 27 de agosto de 1896 en la ciudad de Hanamaki, prefectura de Iwate, como el hijo 
mayor de Masajiro e Ichi Miyazawa, un adinerado matrimonio de prestamistas. En el año de su nacimiento, 
la región sufrió de inundaciones, un fuerte terremoto y un tsunami, desastres en los que murieron 
numerosas personas. La familia Miyazawa era ferviente seguidora del Jodo Shinshú, como generalmente lo 
eran los granjeros en ese distrito. Desde 1898 su padre comenzó a organizar reuniones regulares en el 
distrito, donde monjes y pensadores budistas daban conferencias. Miyazawa, junto con su hermana menor, 
Toshi, participó en estas reuniones desde una edad temprana. El área era una región empobrecida de 
cultivo de arroz, por lo que el joven Kenji creció preocupado por el interés de su familia en el dinero y el 
estatus social. Fue un estudiante dedicado y entusiasta, desarrollando interés en la poesía durante su 
adolescencia, en parte bajo la influencia de Takuboku Ishikawa, un poeta de la localidad. Después de 
graduarse de la escuela media, Miyazawa ayudó en la casa de empeños de su padre. Con trece años 
escribió su primer tanka y en 1916 comenzó a publicar en diarios locales. Para 1918 ya había compuesto 
dos cuentos para niños. 
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Durante sus años de escuela secundaria se convirtió al budismo nichiren después de leer el Sutra del loto, 
un movimiento que lo pondría en conflicto con su padre. En 1918, se graduó de la Morioka Agriculture and 
Forestry College (hoy en día la Facultad de Agricultura de la Universidad de Iwate). El mismo año Miyazawa 
se adhirió al vegetarianismo. Un estudiante brillante, se le otorgó un puesto como estudiante de 
investigación especial en geología, desarrollando un interés en la ciencia de la tierra y en los fertilizantes. 
Más adelante, en 1918, él y su madre viajaron a Tokio para cuidar de Toshi, su hermana menor, quien 
había enfermado mientras estudiaba en la Unversidad Femenina de Japón. Miyazawa regresó al año 
siguiente tras la recuperación de su hermana. 


Carrera 


En 1920, terminó sus investigaciones en la facultad geológica. Además, se volvió miembro de la secta 
budista Chigaku-Takana y empezó a creer en el Lotus-Sutra. En 1921, viajó a Tokio. Allí trabajó en una 
editorial y le dedicaba algún tiempo a la música. En diciembre tomó un trabajo como maestro de ciencia 
agrícola en la Escuela de Agricultura Hanamaki ( Hanamaki nogakk0). Miyazawa comenzó a escribir en 1922 
una colección de poemas libremente diseñados, Haru to Shura ( Prinavera y Asura). Su querida hermana 
Toshi murió el 27 de noviembre de 1922. En 1924, publicó por su propia cuenta la colección de poemas 
Haru to Shura y una colección de historias para niños y cuentos de hadas, Chúmon no Oj Ryóriten (El 
restaurante de los muchos pedidos). 


En 1926, Miyazawa regresó a su ciudad natal. Vivía en Bezirk Shimoneko de 
Hanamaki y fundó la Sociedad-Rasuchfn, en la cual enseñaba ciencias agrarias a 
jóvenes, con el propósito de mejorar el nivel de vida de los agricultores. También 
se organizaban allí conciertos de música. Miyazawa continuó escribiendo y 
publicando poemas. Desde 1928, aparecieron con regularidad en varias revistas, 
incluyendo algunas importantes. En 1931, trabajó como ingeniero en una cantera. 
Viajó a Tokio para organizar allí las ventas de carbón, pero debió regresar por p 
motivos de salud. El 3 de diciembre de 1931, escribió el poema Ame ni mo fs 

Makezu. 


Miyazawa se interesaba por momentos en el esperanto. En sus trabajos aparece 
muchas veces un mundo imaginario llamado /hatov o Ihatovo, el cual inventó S 
basándose en su querida prefectura Iwate, en la que el vivía y que también es Emeda Thate. La 
designación que Miyazawa le da a su mundo imaginario viene de una versión de esperanto de este nombre. 


Miyazawa falleció el 21 de septiembre de 1933, a la edad de 37 años, por pulmonía aguda. Muchos de sus 
trabajos fueron descubiertos tras su muerte y publicados como obras póstumas. 


Obras 


e  Gingatetsudo no yoru RiJHBDR (El tren nocturno de la VÁ Láctea) 
e  Kazeno Matasaburo [0 X= BJ 

e  Celo hiki no Goshu RO5É23071-Y1 (Gauche, el chelista) 

e  Taneyamagahara no yoru 1811 4R0%% (La noche de Taneyamagahara) | 


constelación 
de los 


e Ameni mo Makezu REY TA (Sin perder contra la lluvia) 
e Guskou Budori no Genki 11-73 ODfx¿8 (La vida de Budorií Gusko) 
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Mizoguchi Kenji 


Kenji Mizoguchi fue descubierto en Occidente en la década de los 50, aunque 
llevaba varios años de trabajo exitoso en Japón. Destaca especial mente su 
tratamiento de la mujer y la defensa de su libertad e identidad. 
Mizoguchi encontró inspiración en su propia existencia y en su país, Japón. Las 
mujeres que pasaron por su vida le marcaron: su madre, una mujer maltratada 
por un marido al que no ama; su hermana Suzu, vendida por su padre a cambio 
de dinero a una casa de geishas; su amante, una prostituta que le atacará al no 
ser correspondida; y su esposa, que tuvo que ser ingresada en un psiquiátrico. 


Kenji Mizoguchi (Tokio, 16 de mayo de 1898 - Kioto, 24 de agosto de 1956). Su 
familia cae en la pobreza tras la crisis económica de 1904 y se traslada al barrio de Asakusa, un barrio 
muy pobre de Tokio y lleno de burdeles. El padre de Kenjii era un hombre violento que maltrataba a 
su mujer y, ante los problemas de dinero que padecen, vende a su hija como geisha. Kenji estaba 
muy unido tanto a su madre como a su herman por lo que todo esto le provocó un trauma que 
influiría sin duda en sus películas. 


Kenji tuvo dificultades como alumno en la escuela, pero se interesó por la pintura y consiguió una 
beca en el Estudio de Pintura Europea de Ohibashi. Se graduó. Este interés quedará reflejado luego 
en sus películas: gusto por la estética y carácter pictórico de cada plano cinematográfico. Se traslada 
a vivir a Kobe y allí encuentra trabajo como ilustrador en el periódico Matashin -Nippo. De vuelta a 
Tokio se reencuentra con su amigo Matsuaro Kawaguchi, que trabajaba para los reputados Estudios 
Nikkatsu. Una cosa llevó a otra y Kawaguchi se animó a probar suerte como actor. Ahí comenzaron 
sus días como oyama. Japón tenía normas muy estrictas en teatro y cine y las mujeres no podían 
trabajar como actrices. Los papeles femeninos eran interpretados por varones jóvenes, conocidos 
como oyamas. En 1921, Kenji Mizoguchi se convirtió en uno de ellos. De esta manera Mizoguchi se 
acerca al mundo femenino. Pero la situación cambió y se les permitió a las mujeres trabajar en el 
cine. Mizoguchi perdió así un trabajo que le reportaba un buen sueldo y prestigio social. Empezó a 
transcribir guiones y se convirtió en ayudante de director en los Estudios Nikkatsu. Se le encargó la 
dirección de la que iba a ser su primera película A/ ní yomigaeru hi (El día en que vuelve el amor, 
1923), hoy desaparecida. 


Entre los años 20 y los 30, rodó más de 70 películas, la mayor parte de las cuales se perdió tras la 
Segunda Guerra Mundial. Muchos coinciden que fue su etapa de aprendizaje y de búsqueda de estilo 
propio. 


Su estilo 


En 1925 tuvo lugar un hecho que supuso un antes y un después en su filmografía. Una antigua 
amante, muy enfadada, le atacó con una cuchilla de afeitar. Tuvo que estar un tiempo retirado 
recuperándose. Tras este incidente, cambió radicalmente su forma de hacer cine y encontró un estilo 
personal. 


Comenzó rodando en mudo, pero se quejaba de que los rótulos rompían la secuencia. La aparición del 
cine sonoro, le encantó. Siempre se adaptó bien a los avances tecnológicos, primero al sonido y más 
tarde al color. Su cine se caracteriza por tomas larguísimas. Mizoguchi odiaba el montaje, para él 
rodar una escena en varias tomas suponía cortar el flujo de la actuación y reducía la intensidad de la 
misma. 


En 1930, rodó con sonido La tierra natal. 


Otro dato a destacar en su filmografía es la temática. Las películas de Kenji Mizoguchi tienen como 
protagonistas mujeres fuertes que viven alguna situación desgraciada. El director lo trata con realismo 
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y denuncia las injusticias. Para destacar el valor, la sinceridad y la fortaleza de las mujeres, el director 
recurre muchas veces a argumentos clásicos. Pero, lo más llamativo es que estas tragedias están 
contadas con una gran belleza estética. Se convirtió en un director preciosista, muy estético, de 
planos bellos y largos. 


Su filmografía 


Según el propio Mizoguchi, su primera película seria fue Las hermanas de Gion en 1936, con la que 
alcanzó un importante éxito de público. Cuenta la historia de dos geishas hermanas en el barrio de 
Gion. 


Con la historia de Los crisantemos tardíos (Zangiky monogatarí, 1939) mira al pasado y reflexiona 
sobre el teatro kabuki, una forma de teatro japonés tradicional que se caracteriza por su drama 
estilizado y el uso de maquillajes elaborados en los actores. Un hombre hereda la profesión de su 
padre, actor de kabuki, aunque es mal intérprete. Todos le adulan y le felicitan por su trabajo, todos 
menos una chica, que sirve a la familia. Esta le sugiere que mejore lejos de su padre. Aprende el 
oficio como actor ambulante por todo el país y consigue ganar fama por sí mismo. La chica le 
acompaña en todo momento, aunque la famila de Kikunosuke no la acepta. 


En los albores de la Segunda Guerra Mundial, las autoridades imponen el cine propagandista en el 
país nipón. Mizoguchi dirige Los 47 samuráis (Genroku chushiíngura, 1942), una superproducción 
que fracasa comercialmente. 


La década de los cincuenta supuso el período de mayor esplendor del cine de Kenji Mizoguchi. 


En La señorita Oyu (1951), Shinnosuke acepta casarse con Shizu con tal de poder estar cerca de la 
hermana de esta, Oyu, viuda y madre de un hijo. Las costumbres japonesas prohíben que Oyu se case 
porque su deber es educar a su hijo. Entre los tres se creará un extraño vínculo. Esta película le valió 
el reconocimiento internacional recibiendo el premio a la mejor dirección del Festival de Venecia en 
1952. 


En 1952, Vida de Oharu, mujer galante (Saikaku ichidaí onna, 1952). 
Narra la trágica vida de una mujer que acaba convertida en prostituta por 
culpa de las convenciones y el machismo imperantes en la férrea sociedad 
feudal del siglo XVII. Mizoguchi ironiza sobre las normas de belleza. 


Cuentos de la luna pálida de agosto (1953), adaptación de dos relatos 
de Veda Akinari y otro de Guy de Maupassant, constituye una fábula sobre 
la ambición humana y sus consecuencias. Dos ambiciosos hombres se van a 
hacer fortuna abandonando a sus mujeres, una de las cuales es asesinada y 
la otra cae en la prostitución. 
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El intendente Sansho (1954) cuenta la historia de una injusticia social. El protagonista, Zushio, 
quiere vengarse de Sanshó Dayú por vender a su madre como prostituta y asesinar a su hermana. 


En Los amantes crucificados ( Chikamatsu monogatari, 1954) toma como punto de partida un relato 
de Monzaemón Chikamatsu. Se desarrolla en Kyoto, en el siglo XVII. Osan, una mujer joven casada 
con un hombre rico, se enamora de Mohei, uno de sus criados. Dos seres que son arrastrados por las 
circunstancias, encontrarán su dicha amándose, aunque, incomprendidos por las rígidas maneras de la 
sociedad. 


La Emperatriz Yang Kwei-fei ( Yokj¡ 1955). Es el primer largometraje en ed 
color del autor. Constituye su último gran trabajo y, en cierto modo, una 
especie de compendio de sus temas más habituales: la historia de una mujer 
que se sacrifica por el otro, ambientada en esta ocasión en la China del siglo 
VIII. £/ héroe sacriego (Shin heike monogatarí 1955) también fue en color. 


La calle de la vergienza (Akasen chitaí 1956). Su última película EMPERATRIZ 
constituye un crudo análisis de la forma de vida de las prostitutas en el Japón YANG 
moderno. Retrata un burdel llamado El país de los sueños y de todas las KWEI!-FEI 
prostitutas que trabajan en él. El burdel se encuentra en una calle llena de AN E ás 


casas de prostitución, La calle de la verguenza. Y, sin embargo, la verguenza 
no es por las trabajadoras, sino por las familias, los hermanos y los maridos 
que las han vendido y obligado a prostituirse para pagar deudas. 


Mientras preparaba la que hubiera sido su siguiente película, Historia de Osaka, a Mizoguchi le 
diagnosticaron leucemia. Murió en Kioto el 24 de agosto de 1958. 
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Murakami Haruki 


Haruki Murakami fue concebido el 12 de enero de 1949 en Kyoto, Japón, en medio de la maravilla 
estadística en las cercanías de 1946 y 1964, después de la Segunda Guerra Mundial Este niño asiático 
joven vivió la gran mayoría de su infancia en Kobe, bajo el seguro de sus padres: Chiaki Muraka mi (hijo de 
un clérigo budista) y Miyuki Murakami (la niña de un transportista de Osaka). 


Los dos nativos mostraron escritura japonesa en su grupo, lo que pemmitió a Haruki obtener impactos 
académicos y melódicos de la cultura occidental. Entre sus motivaciones más destacadas están: Kurt 
Vonnegut y Jack Kerouac; más tarde consideró la escritura y el teatro griegos en la Unversidad de Waseda 
(Soudai), donde conoció a Yoko, su compañero de vida. 


En ese período trabajó en una tienda de discos y antes de completar sus investigaciones abrió un bar de 
jazz, el Peter Cat (El Gato Pedro) que dirigió junto con su media naranja desde 1974 hasta 1981 en 
Kokubunji, Tokio. Sus inicios como autor se remontan al año 1978, en el estadio japonés de Jingu, donde 
Murakami fue a un partido entre el Yakult Swallows y la Hiroshima Carp; que lo despertó para componer su 
primera historia a la luz de las ocasiones genuinas. 


Se podría decir que Haruki Murakami es el tipo de ensayista al que le gusta hacer historias que desordenan 
la razón en sus perusers a través de sus libros; tal es la situación de Tokio blues (Norwegian wood), su 
primer logro universal extraordinario, que, hasta el momento, ha logrado un total de cuatro millones de 
copias vendidas. 


Otro caso es la situación de «Los tiempos de viaje del niño sin sombrear», un relato de superación personal 
y reflexión a través del aislamiento, que superó el millón de duplicados vendidos dos semanas después de 
su producción. 


En 1986, con el logro colosal de su novela Norwegian Wood, se trasladó de Japón para vivir en Europa y 
América; sin embargo, regresa a Japón en 1995 después del terremoto de Kobe, donde pasé su juventud, y 
el asalto al gas sarín que causó el Aum, la organización Shinrikyo (La Verdad Suprema”) ejecutada en el 
tranvía de Tokio. 


Desde su llegada a Japón, distribuye Sputnik mi love (1999) y Kafka on the shore (2002), lo que le valió el 
premio universal completo y la dedicación de un genuino ejército de lectores, seguido por After Dark 
(2004), 1Q84 (2009) y Los años de peregrinación del chico sin color (2013). 


En general, el estilo de Murakami, que los especialistas artísticos japoneses marcan frecuentemente como 
pop, es entretenido y extraño, y mientras tanto refleja la depresión y la necesidad de afecto de una manera 
que conmueve tanto a los espectadores orientales como a los occidentales. 


Sus aventuras muestran un universo de movimientos perpetuos, entre lo genuino y lo onírico, entre la 
dicha y la oscuridad, que ha tentado a Occidente. Haruki Murakami es un promotor de la cultura pop, un 
aficionado al arreglo de televisión, películas sangrientas, libros de analistas, ropa informal, melodías pop ... 
ya que esto se relaciona con la conexión con los espectadores. 


Una gran cantidad de sus libros también tienen temas y títulos identificados con una melodía específica, 
por ejemplo: Dance, Dance, Dance (The Dells), Norwegian Wood (The Beatles), entre otros. Con una gran 
cantidad de libros vendidos, este ensayista específico ha sido percibido en todas partes, otorgá ndole 
premios como el Noma, el Tanizaki, el Yomiuri, el Franz Kafka o el Jerusalem Prize. 
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Sus obras tienen un toque extraño estampado y sumisión a lo inevitable, en ellos refleja la depresión y el 
deseo de descubrir y tener amor, hace universos donde combina lo genuino y lo onírico, la felicidad con lo 
aburrido, ellos descubren cómo atraer el interés y el entusiasmo de los usuarios. 


Obras 


1084 

Es una novela distribuida en Japón en las proximidades de 2009 y 2010, que rápidamente se convirtió en 
un gran éxito, con un millón de copias vendidas en un mes. En japonés, la letra Q y el número 9 son 
homófonos, los dos se articulan kyu, con el objetivo de que 1Q84 sea 1984, una fecha registrada en la que 
se refleja la modificación sin pretensiones del mundo que poseen los personajes de esta novela. 


Resumen 

En un movimiento mundial evidentemente ordinario e inconfundible, Aomame, una dama libre, educadora 
en un centro recreativo, y Tengo, un instructor de matemáticas. Ambos están en sus treintas, ambos tienen 
existencias solitarias y ambos ven en su dirección caracteres leves e irregulares en su condición, lo que los 
conducirá inflexiblemente a una predeterminación típica. 


Ambos son más de lo que parecen: el excelente Aomame es un asesino; el insípido que tengo, un 
anhelante escritor cuyo corrector de pruebas ha acusado a un negocio relacionado con La chicálida del aire, 
un trabajo confuso dirigido por un preadultado. Además, como escenografía de la historia, el universo de 
las organizaciones religiosas, la manivela y la impureza, un universo delgado que el narrador excava con 
exactitud orwellana. 


Haruki 
Murakami 


LIBROS 1 


Debería notarse que este trabajo está dividido en tres libros; En cada uno hay numerosos avisos de 
numerosas obras de pantalla de plata, música, escritura e historia. Cada una de estas referencias son, en 
general, de fabricantes de todo el mundo, sin embargo, otras se centran en el contexto histórico de Japón 
o tienen una relación inmediata. También incorpora representaciones sobre los éxitos del Imperio de Japón 
en medio de la Segunda Guerra Mundial. 


De qué hablo cuando hablo de correr 

Es un diario en el que el escritor expone su ventaja y apoyo en largas carreras de separación. Haruki 
Murakami comenzó a correr a mediados de la década de 1980 y desde entonces ha disputado más de 
veinte maratones y una ultramaratón. El título del libro se animó con la acumulación de cuentos cortos de 
Raymond Carver titulada: De qué hablamos cuando hablamos de amor. 


Argumento 

En 1982, a raíz de abandonar la escena del jazz, corrió y eligió eso; a partir de ese momento, se 
comprometería únicamente a componer, Haruki Murakami también comenzó a correr. El próximo año 
correrá solo el curso que aísla a Atenas de Marathon, su santificación en esta carrera ejemplar. 


Actualmente, con varios libros distribuidos con logros increíbles en todo el mundo, y tras despertar el 
interés en numerosas pruebas de separación en varias comunidades urbanas y lugares, Haruki Murakami 
reflexiona sobre el impacto que este juego ha tenido en su vida y trabajo. 
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Mientras discute sus duros ejercicios diarios y desea superar las expectativas, su entusiasmo por la música 
o los lugares donde se aventura, se dibuja la idea de que, para Murakami, componer y correr se ha 
convertido en una actitud crucial. Inteligente y divertido, filosófico y lleno de historias, este volumen nos 
adentra por completo en el universo de un escritor que ha asombrado a los buscadores de fallas más 
solicitantes, que ha cautivado a un gran número de usuarios. 


HARUKI 
MURAKAMI 


Baila Baila Baila 

Este trabajo es una continuación independiente de The Wild Sheep Hunt, una más de las manifestaciones 
de Haruki Murakami (Kyoto, 1949) distribuidas en 1982; para esta situación el autor puede tra nsformar los 
pliegues de una oreja en dominio de acertijos, lo que abre una larga fase de satisfacción que parece 
truncar desde 2004, con el anodino After Dark y la maravillosa personificación de sí mismo que se produjo 
en el 1084. 


Resumen 

En marzo de 1983, el héroe juvenil de esta novela, un autor independiente de terreno accidentado, 
después de pasar días deprimentes, quiere volver a situaciones específicas de su vida para ajustar cuentas 
con el pasado. Ve a Sapporo con la expectativa de quedarte en el Hotel Delfín, donde años atrás pasó siete 
días con una mujer secreta que, sorprendentemente, desapareció de su lado. 


Tras su aterrizaje, descubre que la posada ha sido devastada y que hay otra, vanguardista y rica, pero su 
estancia allí cultiva la presencia de personajes envueltos en una atmósfera de ilusión: una maravillosa 
secretaria que ha vivido encuentros improbables, un talentoso joven de un intenso afecto, o un compañero 
de clase anterior, ahora un personaje efectivo en la pantalla, que lo colocará en una mala posición. 


Homicidios, salidas a Hawái, entradas a diferentes universos y tertulias después del ritmo de la música que 
se reproduce en la radio de su desvencijado Subaru. En realidad, como confiesa un personaje misterioso, 
todo está asociado. Ya que acaba de regresar al Hotel Delfin para comenzar una vez más. 


Haruki Murakami 


Tokio blues 

Es la novela más notable del creador japonés Haruki Murakami del año 1987. Una historia nostálgica de los 
arreglos con los temas de la desgracia y la sexualidad. El movimiento hace poner en Tokio a finales de los 
años sesenta, un minuto memorable en el que los suplentes japoneses, de la misma manera que otros 
suplentes en diferentes naciones, se asociaron con los desafíos que los arreglados organizaron. 
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Resumen 

Toru Watanabe, un oficial de 37 años, sintoniza con frialdad mientras una vieja melodía de los Beatles llega 
a una teminal aérea europea, y la música lo influye para retroceder a su infancia, al turbulento Tokio de 
finales de los sesenta. Toru recuerda, con una mezcla de desesperación e inquietud, a la insegura y extraña 
Naoko, la novia de su mejor y única compañera de inmadurez, Kizuki. 


Su suicidio los separa por un año hasta el punto en que se reencuentran en la universidad. Comienzan una 
relación personal allí; sea como sea, el delicado bienestar emocional de Naoko perdura y ella es internada 
en un hogar de ancianos. 


En poco tiempo, Toru comienza a mirar con los ojos estrellados a Midori, una joven dinámica y decidida. 
Ambialente, inundado en preguntas y temores, se encuentra con el deslumbramiento y el error en el que 
todo parece presagiar algo bueno: el sexo, el amor y el pasar. 


La circunstancia, para él, para los tres, ha resultado ser insostenible; ninguno parece estar equipado para 
lograr la armonía sensible entre las expectativas energéticas y la necesidad de descubrir un lugar en el 
planeta. 


Con una fina inclinación cómica, Haruki Murakami ha compuesto la conmovedora historia de una 
instrucción nostálgica, pero además de las desgracias relacionadas con todo desarrollo. Tokyo Blues fue el 
reconocimiento definitivo del creador en su nación, donde se convirtió en un éxito. 


HARUKI 
MURAKAMI 


En esta obra, el primer título en japonés, Noruwei no Mori, es el método estándar para descifrar el tulo de 
la canción «Norwegian Wood (Este pájaro ha volado)» de The Beatles en japonés, creado por John 
Lennon y Paul McCartney. 


Gracias al increíble éxito del autor japones, y al constante apoyo que le generan sus espectadores; Tokio 
blues (Norwegian wood) ha traspasado los limites de la industria de la literatura, hasta llegar al mundo del 
cine. 


Kafka en la orilla 

Es una novela japonesa distribuida en 2002 que consta de dos historias distintas, sin embargo, 
identificadas entre sí La cuenta avanza y retrocede entre las historias, rotando partes para contar cada 
historia. 


Argumento 

La heroína Kafka Tamura, se va de casa el día que cumple quince años. La razón, suponiendo alguna, es la 
horrible asociación con su padre, un conocido trabajador de piedra convencido de que su hijo volverá a 
plantear lo fundamental, sin embargo, el Edipo del desastre tradicional y el vacío de sentimientos 
producido por la no aparición de su madre y su hermana, a quienes apenas recuerda a la luz del hecho de 
que también abandonaron el hogar cuando era extremadamente joven. 


Disparos, o predeterminación, lo llevarán hacia el sur de la nación, a Takamatsu, donde descubrirá refugio 


en una biblioteca imposible de perder y conocerá a una mujer secreta y más establecida, tan vieja como su 
madre, llamada Saeki. 
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En el caso de que en la vida de Kafka persista la catástrofe en el gran sentido, en la de Satoru Nakata, a 
partir de ahora, ha disminuido en el sentido genuino; Cuando era niño, en medio de la Segunda Guerra 


Mundial, sufrió un percance extraño que lo marcaría para siempre. 


Las predeterminaciones de ambos Kafka Tamura y Nakata tomarán después de un curso ascendente y 
venidero, pero en un plano místico en lugar de verdadero. Como en el mejor Murakami, en varias 
ocasiones la unión y la cobertura crean un clima en el que es difícil observar la necesidad y el mal sueño. 
Sin embargo, Kafka en la costa es además una forma no ordinaria de la gran catástrofe atravesada por una 
sensibilidad avanzada, impregnada por su separación oriental y su energía creativa que inunda, y se 
impregnó con referencias sociales contemporáneas, música, calidad excitante y una buena y divertida 
inclinación. 


kami 
LA ORILLA 


Sueño 

Esta historia japonesa fue salvaguardada en 1992 por "The New Yorker”, una revista que a mediados del 
siglo XX puso el énfasis en una especie, la historia corta; creadores como John Cheever y J.D. Salinger 
hicieron impresionante en sus páginas. 


La sustancia se centra en la impactante vida causada por la pérdida de movimiento de descanso. Esto incita 
la impresión de estar fuera del propio cuerpo, de la agonía una desconexión entre la mente que supervisa y 
los músculos que la cumplen; hasta el punto donde la voluntad no se convierte en desarrollo. 


Argumento 
La heroína y narradora de esta historia, Kat Menschik, es una ama de casa ordinaria cuya vida gira en torno 


al calendario: el cuidado de su hogar, su pareja y su hijo. 


Una noche, como acababa de ocurrir en sus años escolares, no puede descansar; que se mantiene estable 
durante el lapso de los diecisiete días que lo acompañan. En la penumbra de su hogar, ha comenzado a 
apreciar una vida de momento: redescubrir la escritura, hacer pistas en una dirección opuesta a la 
existencia cotidiana normal y encontrar el deleite de la vida. 


En cualquier caso, poco a poco su sensación de tiempo se desvanece y la libertad se convierte en una 
separación con la realidad y un debiltamiento de su conocimiento que nadie parece ver. 


Haruki Murakami 


Kat Menschik 


Cabe destacar que «Sueño» es una parte de la acumulación de cuentos de Haruki Murakami distribuidos 
bajo el título de The Elephant Vanishes y, hasta hace poco, inéditos en España. 
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Sputnik, mi amor 

Es una novela en japonés distribuida inicialmente en 1999. Interpretada, respetada y leída en todo el 
mundo, esta obra del autor Haruki Murakami presenta un aire de melancolía y sentimiento a través del 
encanto de la cultura japonesa, ángulos que se han reflejado en rellenos del pasado justo como la instancia 
de: Crónica del pájaro que da cuerda al mundo. 


Resumen 

Perdidos en la monstruosa ciudad de Tokio, tres personas están buscando desesperadamente romper la 
interminable excursión redonda de la depresión. El narrador K, un maestro de grado juvenil, está 
enamorado de Sumire, una joven que conoció en la universidad. 


Sumire presenta una fijación interesante: ella necesita ser una autora, su vida gira alrededor de ella y 
depende de ese objetivo. Ella también se ve a sí misma como la última agitadora, se viste como un niño, 
fuma como un carretero y rechaza cualquier tradición ética. Un día, Sumire conoce a Myú, una 
representante refinada y cautivadora que le ofrece la oportunidad de hacer arreglos en su vida al reclutarla 
como secretaria. 


A partir de ese minuto, el punto focal de la realidad de Sumire se mueve hacia convertirse en Myú, quien 
también está, en su marco, separado del mundo al que tiene un lugar y descarga desde el interior. Ambos 
emprenderán un viaje de negocios a Europa que llevará a Sumire a buscar otro mundo, en el que se reúna 
con su compañero anterior de la universidad K, mientras que su fijación y misterio adoran a Myú. Poco a 
poco, la situación se volverá insostenible dentro de Sumire, hasta el punto en que la realidad se borra. 


HARUKI 
MURAKAMI 


Sputnik, mi amor 


Crónica del pájaro que da cuerda al mundo 
Es una novela distribuida en 1994 en Japón en su única variante japonesa; considerada una invasión al 
universo específico y ocupado hecha por el ensayista japonés. 


Una excursión que comenzó a mediados de 2010, y fue interferida brevemente por otras historias más 
naturales, por ejemplo, Tokio blues o After Dark y fue espléndidamente continuada en una de las obras 
más variadas, conservadoras y creativas que se recuerdan: Kafka en la orila. 


Argumento 

La novela relata la historia de Tóru Okada, un joven japonés que recientemente dejó su actividad 
intencionalmente en un bufete de abogados, que después de que el felino que se toma la molestia con su 
pareja Kumiko se ha alejado de casa, obtiene un día decente la llamada Anónimo de una dama. 


Esta llamada marcaría el comienzo de circunstancias progresivamente extrañas, identificándose con 
personajes desenfrenados, lo que incita una impresión de realidad y un sueño que es difícil de aclarar, un 
componente que retrata el trabajo del creador. 


Por lo que respecta a esto, Kumiko desaparece una mañana, sin seguimiento, sea como fuere, Toru Okada 
no está convencido de las razones por las que Kumiko lo enviaría más tarde a través de su hermano 
Noboru Wataya y más tarde por una intensa carta de la presencia de otro hombre. Tóru Okada ve un 
mensaje oculto de Kumiko, en el que solicita ser salvado, no físicamente, sino de forma racional. 
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La novela está dividida en dos partes fantasiosas: una en la que se muestran todas las ocasiones que irían 
a lo que está por venir, pero que no están aclimatadas por Tóru Okada, ya que ha sido confiablemente un 
individuo dudoso; y otro que comienza con el rendimiento de una mancha azul en la sustancia de Toru 
Okada, hablando como la correspondencia entre la otra medida y esta, siendo su etapa inicial para tener 
confianza en otra medición. 


Toru Okada conoce personajes excepcionalmente interesantes que tienen un impacto impresionante en su 
vida, por ejemplo, May Kasahara, Creta Kanoo y Malta Kanoo. Estos últimos con identidades paranormales 
interesantes e incluso, que tienen la posibilidad de lograr su cerebro y descifrar las cosas más adelante. 


CRÓNICA DEL PAJARO 


RDA AL MUNDO 


La novela engendró su nombre, ya que la pareja de Okada santifica a través del agua a una criatura alada 
(nunca encontrada en sus ojos) que se posa en los alrededores por las mañanas haciendo un «ric-ric», 
como si esto desencadenara el marco que mantiene el mundo funcionando. 


¿Cuál es su libro más reciente? 

La nueva novela del autor Haruki Murakami titulada: Kishi dancho koroshi (Matar al comendador), es su 
trabajo más reciente vendido inicialmente solo en Japón, en medio de un increíble deseo y misterio, ya que 
hasta ahora no ha superado ninguna información aplicable sobre el trabajo. 


Distribuido en dos volúmenes, bajo los títulos Arawareru thought (Emerging thoughts) y Utsurou analogy 
(Mobile similitude), esta será la principal novela larga que el escritor distribuye después del cumplimiento 
de su tarea anterior: Los años de peregrinación del chico sin color, que tocó base en las librerías japonesas 
en abril de 2013. 


Después de informar sobre la producción de su nuevo trabajo, Haruki Murakami, reconoció que esta sería 
«una historia poco común», en la que se repite el misterio sobre la curiosidad de una publicación. Al 
principio, la casa distribuidora de Shinchosha era el caso especial que poseería duplicados de esta novela, y 
acababa de descubrir el nombre y la fecha de su producción, a pesar de no haber transmitido duplicados 
de «Matar al comendador» o comentaristas específicos hasta hoy. 


Sea como fuere, la librería Sanseido en el barrio de Jimbocho en Tokio, dio a los observadores más 
ansiosos el espacio para leer la nueva novela, con un costo de 1.800 yenes (15 euros) por volumen. De la 
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misma manera, diferentes librerías abrirán sus puertas en cualquier caso a la transmisión de la 
decimocuarta novela de la posibilidad interminable del Premio Nobel de Literatura. 


Frases de Haruki Murakami 

Un ensayista e intérprete japonés, reconocido como uno de los autores más reconocidos de la literatura del 
siglo XX, cuyas obras han descubierto cómo ser percibido con diferentes honores en el ámbito de la 
escritura. 


Entre las obras más importantes de Haruki Murakami se encuentran: Escucha la canción del viento, Pinball 
1973, La caza del carnero salvaje, Crónica del pájaro que da cuerda al mundo, Kafka en la orilla, entre 
otros. 


En el caso de que independientemente no pueda recordarlo para sus libros, aquí hay un resumen con una 
parte de las expresiones que se han comunicado dentro de ellos: 


«Cada día, al llegar la hora, anochece. Pero el mundo ya no es el mismo que el día anterior. Tú, no eres 
el mismo que ayer.» 

«Vence el miedo y la ira que hay en ti Deja entrar dentro de ti una luz clara que vaya fundiendo el 
hielo de tu corazón. Eso es volverse fuerte de verdad.» 

«La Tierra va rotando sobre su eje. Y, sin ninguna relación con ello, todos nosotros vivimos dentro de 
un sueño.» 

«Un recuerdo es algo que te caldea el cuerpo por dentro, pero que, al mismo tiempo, te desgarra por 
dentro con violencia.» 

«Cuando ves a alguien que vale, debes pagar sin vacilar y darle una oportunidad.» 

«Las cosas que se pueden comprar con dinero es mejor comprarlas sin pensar demasiado si ganas o 
pierdes. Es mejor ahorrar las energías para aquellas cosas que no pueden comprarse con dinero.» 

«El destino es algo que se debe mirar volviéndose hacia atrás, no algo que deba saberse de 
antemano.» 

«En el mundo hay cosas que es mejor no saber.» 

«Hay personas que pueden herir a otras, sólo por el mero hecho de existir. » 

«Las buenas noticias, en la mayoría de los casos, se dan en voz baja.» 

«En este mundo, nada hay tan cruel como la desolación de no desear nada» 

«Un caballero es quien hace, no lo que quiere, sino lo que debe hacer» 

«Siempre es mejor que la gente hable cara a cara, con el corazón en la mano. De lo contrario acaban 
surgiendo malentendidos. Y los malentendidos, ¿Sabe?, son una fuente de infelicidad...» 

«Muy parecido. Tan distinto como desayunar tarde o almorzar temprano. Comes lo mismo, a la misma 
hora, sólo difiere la manera de llamarlo.» 

«Había despertado una parte de mí que llevaba largo tiempo durmiendo. Al darme cuenta, me sentí tan 
triste que se me saltaron las lágrimas. Ella había sido una mujer 
excepcional. Alguien hubiera debido salvarla.» 

«No sé si era realidad l que me decía o sólo existía para ella. Como 
tantas otras cosas que, en aquellos días, entretejía su mente.» 

«La muerte no existe en contraposición a la vida sino como parte de 
ella.» 

«No ganas nada acostándote con desconocidas. Sólo consigues cansarte 
y odiarte a ti mismo.» 

«A nadie le gusta la soledad, pero no estoy dispuesto a hacer amigos a 
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cualquier precio.» 

«Tengo mucha intuición. Mi punto débil es el pensamiento lógico.» 

«No busco que los demás me comprendan, pero, de alguna manera, necesito ser comprendido. » 
«Las heridas emocionales son el precio que todos tenemos que pagar para ser independientes.» 
«Si estoy frustrado lo aprovecho para mejorar.» 

«A la vida es muy importante saber establecer prioridades. » 

«Una ánima malsana necesita vivir en un cuerpo sano.» 

«Hacia dónde debería mirar es hacia dentro de mí.» 

«Aunque sea un acto inútil, el esfuerzo que le pones se queda dentro tuyo.» 

«Dar todo lo que tienes, aguantar todo lo que tengas que aguantar y saber que puedes estar 
satisfecho.» 

«Lo que para una persona puede ser una distancia prudencial, para otra puede ser un abismo.» 
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Murasaki Shikibu 


Murasaki Shikibu ¿Et Ep (978 -1016) fue una escritora japonesa del período Heian. Hija de Fujiwara-no- 
Tametoki y miembro de una familia de funcionarios letrados, formó parte de la corte de la emperatriz Akiko 
hasta 1013. Es autora de un diario ( Murasaki Shikibu Nikkh y de la monumental Genji monogatari (Historia 
de Genji), extensa y compleja obra episódica que se considera una de las primeras novelas de la historia de 
la literatura universal. El núcleo argumental es la vida de Hikaru Genji, "el príncipe radiante", ideal del 
cortesano Heian, y sus múltiples y a menudo fallidos amoríos. La obra traza un sensible y vigoroso retrato 
de la sociedad y la cultura cortesana durante el período Heian, cuyo decadente refinamiento vaticinaba su 
propio final. Los hechos de guerra y las demostraciones de valor ocupan un segundo plano, en tanto que 
las virtudes más apreciadas son la búsqueda y la fugacidad de la belleza y el amor; el texto está en efecto 
impregnado del espíritu del mono no aware, o tristeza que subyace en todas las cosas. 


Murasaki Shikibu en su zona de trabajo 


Murasaki Shikibu pertenecía, por parte de padre y de madre, a una rama de los Fujiwara, la más ilustre 
familia de la nobleza de la época, familia en la que, por noble tradición, era vivo el culto a las letras y que 
dio al Japón una gran cantidad de hombres eminentes en todos los campos. Su bisabuelo, Fujiwara -no- 
Kanesuke (877-933), había sido un famoso poeta, y su padre, Fujiwara-no-Tametoki, era un buen literato. 
Heredó ella su talento de escritor y recibió, cual convenía a las jóvenes de su familia, cuidadosa educación; 
y como tenía además por naturaleza una memoria prodigiosa, pronto adquirió una vasta cultura que 
abarcaba desde la literatura china y japonesa hasta la búdica. 


En 996 acompañó a su padre a la provincia de Echizen, de la que había sido nombrado gobernador, y en 
998 conoció a Fujiwara-no-Nobutaka, con quien había de contraer matrimonio al año siguiente. De este 
matrimonio nacieron dos hijas: Katako, conocida en literatura con el nombre de Daini-no-sammi, y Benno- 
tsubone. En 1001, a los tres años solamente de casado, murió el marido, al parecer de una epidemia, y 
ella, profundamente conmovida, se retiró a la vida privada, entregándose totalmente al estudio. Durante 
este período nació su inmortal obra maestra. Una tradición pretende que la escribió en el templo de 
Ishiyama, junto al lago Biwa y bajo la luz de la luna que se reflejaba en las aguas, escena que ha inspirado 
infinitas veces a los pintores; a los peregrinos que visitan hoy el templo se les muestra el tintero del que se 
habría servido la escritora. 


Parece ser que Murasaki Shikibu entró primero al servicio del omnipotente ministro Michinaga (966-1027) y 
después, a partir de 1008, fue dama de compañía de Fujiwara Akiko (988-1011), hija de Michinaga y 
esposa del emperador Ichijo (986-1011). Bajo el reinado de este soberano, la corte fue un verdadero 
centro de ingenios femeninos. Ichijo había contraído matrimonio con dos primas (hijas de dos hermanos de 
su madre): Sadako (977-1000), emperatriz titular, y Akiko, segunda esposa ("chugu"), cada una de las 
cuales tenía su propia corte de damas de honor, elegidas para este cargo por sus dotes espirituales. 
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Sadako contaba entre sus damas a Sei Shonagon, en tanto que al círculo de Akiko pertenecían Murasaki 
Shiibu e Izumi Shikibu. Estas tres mujeres figuran entre los más deslumbrantes astros del firmamento 
literario de la época y entre los nombres más descollantes de la literatura de su país. 


En aquella época en que toda la producción literaria tenía carácter aristocrático y surgía de la corte, único 
gran hogar cultural del Japón, la mujer ocupaba en la sociedad un lugar diametralmente opuesto al que 
tendría en el futuro. Recibía la misma educación e instrucción que los hombres, los cuales, lejos de 
considerarla inferior, la respetaban y competían con ella en las actividades espirituales. Alrededor del año 
1000, las mujeres tuwieron entre sus manos la suerte de la literatura japonesa. Ello puede explicarse bien 
porque los hombres de ese tiempo vivían en el ocio y la molicie o porque estaban absorbidos por los 
estudios chinos, tradicionalmente considerados como la única ocupación seria reservada a ellos. Las 
mujeres, por el contrario, habían hecho objeto de sus preferencias la lengua nacional y su mentalidad no se 
mostraba esclava de influencias extrañas a su temperamento, por lo que podían dar libre expresión a su 
propia fantasía en la lengua que habían aprendido en su infancia. 


En el ambiente cortesano, intelectualmente refinado, pero frívolo, placentero y de costumbres libres, 
siempre a la busca de placeres estéticos delicados, pero lleno también de intrigas y aventuras amorosas, 
Murasaki Shikibu constituyó una noble excepción. Su nombre, al que no le rozó escándalo alguno, fue 
sinónimo de las mejores virtudes femeninas. Su unión matrimonial, aunque breve, había sido feliz, y vivió 
una vida casta y pura, totalmente dedicada a la memoria de quien había sido para ella perfecto compañero. 
Duramente probada por el destino, la vida y sus alegrías no tenían ya sentido para ella, y pasaba los días 
en la mayor soledad. Todo hace suponer que, después de la muerte de su marido, madurara en su ánimo 
el propósito de abrazar la vida religiosa, pero que después, por algún motivo, hubo de abandonar esta 
idea. 


Tras la muerte de Ichijo en 1011, Murasaki Shikibu continuó durante algún tiempo sirviendo a la viuda. En 
1014, sin embargo, habiendo muerto su hermano en la provincia de Eehizen, de la que su padre era 
gobernador, marchó ella a ocupar su puesto y volvió a Kyoto con su padre, que había presentado la 
dimisión de su cargo. Pero un nuevo golpe del destino la abrumó. Su dolor fue tan vivo que su salud quedó 
gravemente afectada, y murió al poco tiempo. Una rica e intensa vida interior, con una relevante tendencia 
a la introspección, fue sin duda el aspecto más sobresaliente de su carácter, al que debe sumarse un 
sentimiento siempre noble y un trato exquisitamente elevado, incluso en la crítica, como se trasparenta 
sobre todo en su diario, precioso documento de su psicología. 


Genji Monogatari (Historia de Genji) 


La historia del príncipe Genjies una de las obras más importantes de la literatura clásica japonesa. Se trata 
de una extensa novela en 54 capítulos, terminada hacia 1004, y que narra las aventuras del príncipe Genji, 
personaje imaginario creado por la autora. Genji es hijo de Kiritsubo, noble concubina favorita de un 
emperador e hija de un viceministro que no pertenece a la familia Fujiwara, entonces omnipotente en la 
corte. Kiritsubo, aunque mujer de carácter dulcísimo, ha de sufrir por ello toda especie de persecuciones 
por parte de los miembros de aquella poderosa casa y aguantar además los TAR 
efectos de la envidia de sus compañeras. Abrumada de tristeza, muere cuando Genil : 
Genji tiene apenas tres años. Monógatari 


El joven príncipe, a quien el desolado soberano ha tomado bajo su protección, 
crece bello y distinguido y, a los doce años, lo casan con su tía Aoi-no-Ue. Pero 
Genji no ama a aquella mujer, de más edad que él y que le ha sido impuesta, 
por lo que se entrega pronto a otros amores que suscitan los celos de su 
compañera. El emperador había substituido a la pobre Kirisubo por otra 
concubina, Fujitsubo, que se parecía mucho a ella. Y Fujitsubo atrae al joven, 
que se enamora de ella perdidamente, y pronto se siente incapaz de dominar su 
pasión. De sus relaciones nace un niño, que el emperador piensa que es suyo, y 
lo nombra príncipe heredero cuando abdica en favor de un hermanastro de más 
edad que Genji. 
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Mientras tanto, por haber muerto Aoi-no-Ue, Genji se casa en segundas nupcias con Murasaki-no-Ue, mujer 
prudente y virtuosa, sobrina de Fujitsubo. Pero ahora su temperamento sensual ya no puede satisfacerse 
con castos amores domésticos y el descubrimiento de una relación suya con Oborozukiyo, concubina del 
joven soberano, envía a Genji desterrado a Suma, aldea situada a treinta millas de Kyoto, la capital. Allí 
conoce a la bella Akashi-no-Ue, hija de un ex gobernador del lugar, que había profesado en las órdenes 
religiosas, y del amor entre ambos nace otro hijo. 


Indultado, Genji vuelve a la capital y poco después sube al trono su hijo, el príncipe heredero. El nuevo 
emperador, cuando se entera de la verdadera identidad de su padre, colma a Genji de honores, y lo 
nombra, entre otras cosas, primer ministro y "Dajo Tenno" (Emperador padre). Pero el destino comienza 
ahora a vengarse de él. Un tal Kashiwagi seduce a la princesa Nyosan, su concubina preferida, y de este 
amor nace un hijo, el príncipe Kaoru, que Genji cree ser suyo. Entretanto, Murasaki-no-Ue muere, y Genji, 
que no la ha olvidado nunca, se retira del mundo y muere a los cincuenta y cuatro años. 


Así acaba la primera parte de la obra, que comprende cuarenta y cuatro capítulos. Los diez últimos se 
refieren a la vida y aventuras de Kaoru, el cual mucho menos afortunado en amores que Genji, su padre 
putativo, no consigue hacer la corte a una mujer sin que Niou, su tío, se la quite. Y hasta cuando la suerte 
parece finalmente sonreírle con la graciosa Ukifune, Niou consigue introducirse de noche en la alcoba de 
Ukifune, que lo toma por Kaoru. Cuando demasiado tarde advierte su error, Ukifune intenta lavar su honor 
con el suicidio, pero se lo impide un bonzo, y resuelve al fin entrar en un convento budista. Kaoru quiere 
hacerla salir de allí, para lo cual se va al convento junto con el hermano de Ukifune, al que envía delante 
con una carta. Al ver al hermano y la misiva, ella, que sigue amando de todo corazón a su Kaoru, estalla de 
pronto en llanto desesperado, pero después se afirma cada vez más en la decisión que ha tomado e incluso 
tiene fuerzas para afirmar que el dador de la carta no es su hermano, y que jamás ha sido amante de 
Kaoru. Este, desolado, se ve obligado a regresar a la capital con su compañero sin haber conseguido nada. 


Genji monogatarí es una descripción viva y psicológicamente eficaz 
del ambiente de la corte de su tiempo, del cual reproduce 
admirablemente la mentalidad, los gustos, las debilidades, los méritos 
y los defectos, en una palabra: la vida. El interés de la novela no 
consiste tanto en su argumento, que repite aventuras amorosas en 
monótona sucesión, cuanto en la atmósfera psicológica en que se 
desenvuelven los episodios, y que halla una expresión palpitante en el 
análisis agudo de la autora. Genji, el protagonista, es el tipo del joven 
distinguido, amable y elegante, un tenorio lleno de ternura que 
conserva siempre un delicado recuerdo de sus amantes. Forma pareja 
con él Murasaki-no-Ue, prudente, virtuosa y bella, en cuya figura la 
autora ha plasmado su ideal femenino. 


La obra retrata una sociedad afeminada y entregada al placer fugitivo, 
sin preocuparse por el futuro, sin apreciar el pasado: una sociedad que vive de un delicado esteticismo, 
que se complace en alusiones y comparaciones insinuadas y que tiene horror a lo explícito, pero que posee 
una sensibilidad muy suya, una especie de sentimiento melancólico de lo creado (mono no aware, el 
encanto, el hechizo de las cosas). Lo que más importa para los cortesanos de aquella época es lo que es 
"imamekashi” (moderno, de actualidad), y la virtud humana más exaltada por ellos consiste en poseer un 
alma llena de sensibilidad delicada ("mono no aware wo shiru", comprender y conocer la íntima melancolía, 
la intima belleza de las cosas). 


La importancia del Genjí monogatarí consiste en haber dado nueva dirección y nuevo contenido al género 
narrativo ("monogatari”). Hasta aquella época, los escritores se habían limitado a producir cuentos, por lo 
regular muy breves, que se inspiraban en su mayor parte, y tal vez exclusivamente, en lo maravilloso y lo 
fantástico. El Genji monogatarí es la primera novela realista: una innovación atrevida para aquellos 
tiempos, que el genio de la autora probó con pleno éxito. 


Su lenguaje es el que se hablaba entonces, y en manos de Murasaki se torna perfecto instrumento, apto 
para la expresión de los más delicados matices del pensamiento. Habiéndose vuelto con el tiempo 
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ininteligible por causa de la diferencia, cada vez más profunda, entre la lengua hablada y la escrita, su 
texto fue objeto de cuidadosos y laboriosos comentarios hasta la época de Kamakura (1186-1333), pero, 
sobre todo, durante la época de los Tokugawa (1603-1868): magníficos filólogos como Keichu (1640-1701), 
Kitamura Kigin (1618-1705), Kamo Mabuchi (1697-1751), Motoori Norinaga (1730-1801) y otros publicaron 
estudios y comentarios preciosos de la novela. 


Estatua de Murasaki Shikibu junto al río Uji, sosteniendo el manuscrito de Genji monogatari 


En Europa, cuando todavía no había sido traducida totalmente, la novela fue mal juzgada por algunos 
críticos, entre ellos Bousquet, mientras que otros exageraron en sentido opuesto. W. G. Aston, el más 
equilibrado y competente de todos los estudiosos, resume de este modo las dotes esenciales de la obra y 
de su autora: "Hay en el Genjí pasión, brío, una abundante vena de placenteras emociones, y aguda 
observación de hombres y costumbres; una apreciación del hechizo de la naturaleza y un dominio de los 
recursos de la lengua. Aunque nunca melodramática, Murasaki nos ofrece muchas situaciones y raramente 
es pesada. Mujer verdaderamente culta, aborrece toda pedantería y lujo estilístico, venenos de muchas 
novelas del Japón moderno". La excelente traducción integra de su obra al inglés (primera en una lengua 
europea) hecha por el yamatólogo A. Waley en seis volúmenes (7he Tale of Genji The Sacred Tree A 
Wreath of Cloud, Blue Trousers, The Lady of the Boat, The Bridge of dreams, Londres, 1925-1933) suscitó 
gran número de comentarios favorables e hizo justicia a las dotes de la autora y al fruto de su ingenio. 
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Natsume Soseki 


Natsume Soseki (su nombre real era Natsume Kinnosuke) es el escritor más representativo del Japón 
moderno. Nació el 9 de febrero de 1867 en el último año del período Edo y falleció a los 49 años el 9 de 
diciembre de 1916, hace más de 100 años. Aunque se trata de un escritor de hace un siglo, los japoneses 
de hoy a duras penas notan el paso del tiempo por la obra de este escritor contemporáneo eterno. En 
China y Corea del Sur también es aceptado como un escritor universal, y en Occidente es valorado como un 
pionero de las letras del siglo XX. Se podría decir que las novelas de Sóseki son las primeras obras que el 
Japón moderno aportó a la literatura universal. 


De niño solitario a filólogo de lengua inglesa 


Un monumento de Kikuicho, Shinjuku, indica el lugar de nacimiento de Natsume Soseki. 


Natsume Sóseki nació en febrero de 1867 en el barrio de Babashita -yokomachi del distrito de Ushigome en 
la antigua Edo (hoy la zona de Kikuichó en Shinjuku, Tokio). Era el quinto hijo varón de Natsume Naoyoshi, 
pero pronto fue adoptado y criado por un matrimonio amigo de la familia. El regreso años después a la 
familia Natsume y otras circunstancias le hicieron vivir una infancia difícil. De esta soledad nació su fuerte 
voluntad de independizarse. 


Después de cambiar de escuela en varias ocasiones atendiendo a las necesidades de sus padres, Soseki 
ingresó en una escuela de secundaria en Tokio, para estudiar a continuación la lengua china en la que 
entonces era conocida como la academia Nishogakusha, y la lengua inglesa en la academia 
Seiritsugakusha, ingresando a los 17 años en la escuela preparatoria para la universidad. A partir de 1890 
estudia Filología Inglesa en la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad Imperial (posteriormente la 
Universidad Imperial de Tokio), y en 1893 comienza a estudiar un posgrado. Durante su periodo en la 
escuela preparatoria para la universidad conoce al poeta y modernizador del haiku Masaoka Shiki. 


Aunque Soseki trabajará como profesor de literatura inglesa en adelante, reconocerá que comenzó a 
estudiar chino en la academia Nishógakusha porque en aquella época aborrecía la lengua inglesa. La pasión 
de Sóseki por la poesía china continuará durante el resto de su vida. Incluso su seudónimo, Sóseki, tiene su 
origen en un refrán chino de cuatro caracteres que en japonés se leería sosekichinryd y cuyo significado es 
“no reconocer la derrota”. Aparentemente Soseki siguió el legado de los sabios del período Edo cuyos 
conocimientos básicos estaban en los clásicos chinos. 


Natsume Soseki trabajó como profesor desde su época de universitario. En 1892 comenzó como profesor 
de inglés en la Escuela Profesional de Tokio (hoy la Universidad de Waseda). En 1893 fue contratado como 
profesor en la Escuela Superior de Tokio. Kano Jigoró, director de la escuela en ese momento y conocido 
por ser el fundador de la gran escuela de judo Kodokan, se interesó por Soseki y le pidió que entrase a 
formar parte de su plantilla de profesores. En esta época practica también la meditación zen en el pabellón 
del Kigen-in del templo Engaku-ji en Kamakura. 
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En 1895 se marcha a la ciudad de Matsuyama para trabajar como profesor en una escuela secundaria de la 
prefectura de Ehime. Matsuyama era la tierra natal de Masaoka Shiki, adonde el poeta había regresado 
entonces para curarse de la tuberculosis. En Matsuyama Sóseki se dedicó a organizar recitales de poesía 
junto a Masaoka Shiki y se volcó en la creación de haikus. Las experiencias que vivió durante esta época se 
convertirán en la base de una de sus obras más aclamadas, Botchan. En 1896 comienza a trabajar como 
maestro interino en una escuela secundaria de la prefectura de Kumamoto, aunque poco después toma el 
cargo de profesor. Es en esta época en la que contrae matrimonio con Nakane Ky0ko. 


Su abstracción en el estudio en el Reino Unido le llevó a sufrir de neurastenia 


En 1900 Sóseki es enviado por el Ministerio de Educación al Reino Unido 
para “investigar la lengua inglesa”. Llega a este país a finales de octubre. Allí 
pasa dos meses junto al químico Ikeda Kikunae, también destinado allí. 
Ikeda descubrirá el ácido glutámico, la base del sabor umamiy creará el 
condimento aj/-no-moto. Pero por su mentalidad liberal, Ikeda no se centra 
solo en su especialidad, sino que tiene también conocimientos profundos de 
la filosofía, lo que se convierte en un estímulo intelectual para Sóseki. 

El resto del año que pasa en el Reino Unido Soseki lo dedica en cuerpo y 
alma al estudio. Su fervoroso estudio centrado en el problema de definir qué 
es la literatura  cristalizará finalmente en su obra Cría 
literaria ( Bungakuron). En esta época su neurastenia empeora, lo que 
alimenta las sospechas del Ministerio de Educación sobre sus problemas 
psiquiátricos. 


El fin de su etapa en la Universidad Imperial, sus comienzos como 
escritor y su trabajo en el Asahi Shimbun 


En enero de 1903 regresa del Reino Unido y comienza a trabajar como profesor interino de instituto y en la 
Unversidad Imperial de Tokio. En enero de 1905 publica el primer capítulo de Soy un gato (Wagahaí wa 
neko de aru) en la revista Hototogisu del poeta Takahama Kyoshi, cosechando excelentes críticas por parte 
de los lectores. Más tarde publica en la misma revista las novelas la torre de 
Londres ( Rondonto), Botchan y otras obras, aumentando rápidamente su reputación como literato. 


En 1906 celebra la primera sesión de su Club de los Jueves (Mokiyóka) donde se reúne con sus alumnos 
más cercanos y con jóvenes escritores. Entre ellos están autores como Uchida Hyakken o Nogami Yaeko; 
filósofos como Abe Yoshishige o Watsuji Tetsuró; y estudiantes que en el futuro se convertirán en 
reputados literatos como Akutagawa Ryunosuke o Kume Masao. 


Soseki apareció en los biletes de 1.000 yenes. 


Soseki abandona en 1907 todos sus puestos de profesor para entrar a trabajar en el diario Asahí 
Shimbun de Tokio, comenzando de esta forma plenamente su carrera como novelista. Abandonar un 
puesto académico en un centro educativo más valorado como la Universidad Imperial de Tokio para 
trabajar como escritor era visto por aquel entonces como una desviación inimaginable desde el punto de 
vista de la idea de perseguir una trayectoria vital de éxito, y esto se convirtió en la comidilla entre la 
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sociedad de la época. Ese mismo año se muda a Waseda Minamichóo en el distrito de Ushigome (hoy 
Shinjuku), cerca de su casa natal. En este nuevo hogar, que posteriormente será conocido como Sosekí 
Sanbo, continuará el Club de los Jueves. 


En el Asahi Shimbun publicará las novelas Campo de amapolas (Gubjinso), El minero ( Kofu), Diez noches 
de sueños ( Yumejiya); y su primera trilogía formada por las novelas Sanshiro, Desde entonces ( Sorekara) 
y La puerta (Mon) por entregas. 


En 1910, a la edad de 43 años, fue ingresado en un hospital de Tokio con una úlcera en el estómago. Tras 
ser dado de alta pasó su convalecencia en Shuzenji-onsen (una zona de aguas termales en la ciudad de 
Izu, en la prefectura de Shizuoka), donde cayó durante un tiempo en estado crítico e hizo llamar a sus 
amigos y discípulos, que acudieron a toda prisa. 


En 1911 el Ministerio de Educación le otorgó el título de doctor, pero Sóseki no lo aceptó. Está decisión 
vino motivada por el rechazo que el escritor sentía hacia la tendencia de estudiar solo para conseguir títulos 
académicos de entonces. 


Su última trilogía, que completa en 1912 publicándola por entregas en Asahi Shimbun, la componen las 
obras A/ equinoccio de primavera y más allá (Higan Sugi Made), El caminante (Kojin) y Kokoro. En este 
período le vuelve a aparecer la úlcera estomacal y empeora su neurastenia. En 1916 comienza a 
publicar Luz y oscuridad (Mean), pero fallece el 9 de diciembre a los 49 años al agravarse su úlcera, 
quedando la obra inconclusa. Luz y oscuridad queda interrumpida en su entrega número 188. 


MOS 
o 


La tumba de Natsume Sóseki en el cementerio de Zoshigaya en Tokio. 


El egoismo y la soledad, una vía hacia la devoción desinteresada por la naturaleza 


Si seguimos la obra de Soseki podremos observar que tras reflejar el sufrimiento de la soledad y el egoismo 
que la trae consigo, nos muestra el camino que conduce al lugar en el que se alcanza una devoción 


desinteresada por la naturaleza, un concepto que él describe con cuatro caracteres: Hl XX AL 
(Sokutenkyosh). 


En Soy un gato el protagonista felino hace observaciones sobre la casa de su dueño, en la que se reúnen 
los intelectuales más extravagantes, lo que la convierte en una novela muy humorística. La peculiar prosa 
escrita desde la perspectiva de un gato y una manera fresca inspirada en la forma en la que cuentan 
historias los artistas de rakugo, atrajeron a una multitud de lectores que auparon a SóOseki a una categoría 
superior como escritor. 


En Almohada de hierba ( Kusamakura), retrata a un pintor que no puede soportar la vida en una ciudad de 
Tokio excesivamente modernizada y decide marcharse a una zona de aguas termales, donde se enfrenta a 
los deseos mundanos y a una sensación de inhumanidad que trasciende la percepción del bien y del mal. 

Como hemos mencionado anteriormente, su primera trilogía la forman Sanshio, Desde entonces y La 
puerta. En Sanshiró además de escribir sobre el amor de un jóven sencillo, describe asimismo los riesgos 
que conlleva que la juventud se comporte como una oveja descarriada. A partir de su novela Desde 
entonces, introduce en sus historias el elemento del triángulo amoroso compuesto por dos hombres y una 
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mujer. Desde entonces es la historia de un intelectual ocioso, hijo de una familia adinerada, que se 
enamora perdidamente de la esposa de su amigo, con la que decide emanciparse e irse a vivir. En La 
puerta cuenta la vida de un funcionario que lleva una vida retirada tras robarle la esposa a un amigo, y que 
buscará la forma de salvarse de un doloroso sentimiento de culpabilidad. 


Su trilogía posterior, compuesta por A/ egumnoccio de primavera y más allá, El cammante y Kokoro, 
profundiza aún más en el tema del egoísmo y la soledad. De todas las novelas de Soseki, Kokoro es la más 
ampliamente leída hoy en día, e incluso se incluye en los libros de texto de la enseñanza secundaria en la 
actualidad. La parte central de esta historia se relata en la nota que deja un profesor que decide quitarse la 
vida y que recibe el protagonista. Este profesor cuenta cómo en su época de estudiante tracionó a un 
amigo suyo, K, al contraer matrimonio con la esposa de este. K se suicida víctima de la desesperación. 
Aunque el profesor continúa viviendo en medio de la angustia, sufre debido a la soledad que le ha traído su 
actitud egoísta y toma la resolución de quitarse la vida con ocasión del fallecimiento del Emperador Mejji. 


En su canto de cisne, luz y oscuridad, trata el tema del egoísmo apoyándose en la relación de un 
matrimonio mal avenido, y parece que pensaba concluir esta historia con la idea arriba mencionada de la 
devoción desinteresada por la naturaleza ( Sokutenkyosh). 


Esta idea se encuentra en el terreno de los ideales que tenía en mente Sóseki en sus últimos años de vida 
después de haber continuado desarrollando el tema del egoísmo y la soledad, y trata sobre la liberación del 
“yo” para llevar una existencia conforme a las leyes de la naturaleza. Se cree que en el fondo de este 
pensamiento reside la experiencia que Sóseki vivió practicando la meditación zen. Shaku Sóen, el monje 
superior del templo Engaku-ji que ofició el funeral de Sóseki, consideraba que en esta idea residía “el 
verdadero espíritu del budismo Mahayana”. 


mE M.. 
Una estatua de bronce del autor en el Parque Soseki, en el área de Waseda Minamicho en Shinjuku donde 
pasó sus últimos días. 


Un autor cada vez más valorado en el extranjero 


Aunque la obra de Soseki no ha alcanzado el éxito en Occidente que ha 
tenido la de Kawabata Y asunari o Mishima Yukio, varias de sus novelas han 
sido traducidas a otros idiomas. Además, cada vez hay más personas que 
investigan sobre este autor y su obra es reconocida en más países 


En 1965 un investigador de la literatura japonesa del Reino Unido tradujo 
por primera vez al inglés las obras Botchan y Almohada de hierba. Damian 
Flanagan, un japonólogo del Reino Unido, publicó una traducción de La 
torre de Londresen 2005 en la que pone a Soseki a la altura de otros 
grandes escritores universales como Shakespeare. 


El profesor de literatura japonesa Michael K. Bourdaghs, de los Estados 
Unidos, coloca a Soseki entre los padres de la literatura del siglo XX junto a 
Lu Xun, Franz Kafka y James Joyce. Además, considera su CrÉica 
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literaria como una obra pionera en el mundo al tratar bajo el prisma de la psicología y la sociología el 
problema de cómo definir la literatura. 


En China Sóseki es el escritor japonés más popular. En los primeros años de la República de China el autor 
Lu Xun tradujo dos pequeñas obras de Sóoseki, y su hermano, Zhou Zuoren, también presentó algunas 
obras del autor. Hoy casi todas las obras de Sóseki están traducidas al chino, y solo de Soy un gatohay 
cerca de veinte ediciones distintas. 


Soseki tenía un profundo conocimiento de la poesía china tradicional, escribió más de 200 libros de poesía 
y escrituras en chino, y al igual que los autores chinos observaba atentamente lo que ocurría en su país y 
en su sociedad. Esta parece ser la razón por la que los chinos sienten apego hacia el autor. Pero ante todo 
esta cercanía nace por su carácter de intelectual japonés que vivió en una época agitada de modernización 
y occidentalización, un fenómeno que también experimentó la China moderna. Podríamos decir que para 
los chinos Sóseki es un autor cuya universalidad trasciende las diferencias entre ambos países. 


Por otra parte, teniendo en cuenta el contexto histórico la difusión de la literatura japonesa en Corea del 
Sur resultó complicada, y la obra de Sóseki no comenzaría a ser ampliamente leída por los surcoreanos 
hasta la década de 1990. Hasta el momento se ha publicado una antología de la obra del autor compuesta 
por 14 volúmenes, aunque a decir verdad su obra es considerada parte de la literatura universal, más que 
de las letras japonesas. 


El 150.9 aniversario del nacimiento de Natsume Soseki, puede ser una oportunidad para volver a descubrir 
la obra de este autor en Japón y en el resto del mundo. 


Un nuevo museo dedicado al autor está siendo construido cerca del Parque Sóseki en Shinjuku. Se espera 
que abra sus puertas en septiembre de 2017. 
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Ninomiya Kinjiro 


Ninomiya Sontoku (1787-1856) fue un pensador y reformador de la agricultura japonesa de la segunda 
mitad del periodo Edo (1603-1868). Su nombre presenta algunas dificultades: aunque la lectura Sontoku es 
la más aceptada hoy en día, debió de haberse leído Takanori. Para complicar el asunto, este personaje no 
se popularizó por ninguno de los dos nombres anteriores, sino por el de Kinjiró, que solo fue su yómyó o 
nombre infantil Pero en la imaginería popular su figura está muy bien definida: es un niño que, no 
contento con cargar un buen haz de leña, se entrega al mismo tiempo a la lectura de un libro. Antes de la 
guerra, Ninomiya estaba representado por una estatua, bien de piedra, bien de bronce, en todas las 
escuelas públicas de primaria del país y servía a los niños de modelo en la aplicación al estudio. Después de 
la contienda, su estatua desapareció de gran parte de los centros de estudio siguiendo el mismo destino 
que el hóanden, una pequeña construcción donde se custodiaba la imagen de los Emperadores del 
momento y una copia del edicto sobre la educación emitido por Mutsuhito, Emperador de la era Mejji 
(1868-1912). 


Estatua de Ninomiya en el santuario sintoísta ya Jinja de Odawara (prefectura de 


Kanagawa). 


El referido edicto de 1890, que marcó las directrices educativas básicas del Japón moderno, preconizaba el 
amor filial y otros principios de la moral confucianista, y aspiraba a formar un espíritu de lealtad al Estado, 
en cuyo centro quedaba situado el Emperador. Tras la guerra, la Comandancia Suprema de las Fuerzas 
Aliadas prohibió la sacralización del edicto y su lectura ritual, lo cual acarreó la rápida desaparición de 
los Ahdanden del país. 


Si bien las estatuas de Ninomiya Kinjiró no tenían relación directa con el edicto, muchas de ellas, costeadas 
con las aportaciones de patrocinadores locales, habían sido colocadas junto a los hdanden. Y el Kinjiró 
representado en las estatuas estaba inspirado en las ilustraciones que aparecían en los libros 
de shúshin (asignatura de ética o moral impartida obligatoriamente en todas las escuelas del país), en los 
que se le ponía como ejemplo de amor filial y aplicación al estudio. Por estas razones, después de la 
guerra, la figura humana de Kinjiro quedó ligada a la visión moralista de la educación de la preguerra y 
durante algún tiempo fue condenada al olvido, como lo habían sido sus estatuas. 


Aunque el edicto imperial sobre educación mantiene sus adeptos, pesa sobre él un tabú y no es realista 
pensar en volver a darle vigencia. Pero Kinjiró está desprendiéndose de su imagen desfasada y 
comenzando una vez más a exponerse como modelo para la infancia. En algunas ciudades, como es el caso 
de Chikusei, en la prefectura de Ibaraki, han repuesto su estatua. Además, Kinjiró ha regresado incluso a 
las aulas, pues desde el año escolar 2018 queda recogido también en algunos libros de educación moral. 
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Kinjiro no solo ha sido influyente sobre la infancia japonesa. Son muchos los grandes industriales de antes 
y después de la guerra que se han dejado guiar por su filosofía y sus métodos. Shibusawa Eiichi, cuya 
imagen adornará desde 2024 el nuevo billete de 10.000 yenes, fue un gran admirador suyo. Y si de 
Shibusawa decimos que fue el padre del capitalismo japonés, no habrá problema en decir de su mentor 
Kinjiró que fue el abuelo del capitalismo japonés. 


Devolviendo el lustre a la casa paterna... y a la de otros 


Kinjiro nació en 1787 en el lugar de Kayama, actualmente comprendido dentro de la ciudad de Odawara, 
en la prefectura de Kanagawa. Aunque vino al mundo en una rica familia dedicada a la agricultura, esta se 
vio golpeada por las grandes inundaciones de 1791, que dejaron inutilizable gran parte de sus arrozales y 
huertos. El padre de Kinjiro hubo de dedicar cinco años de su vida a rehabilitar la hacienda. Los improbos 
esfuerzos corroyeron su salud y ocasionaron su muerte en 1800, cuando Kinjiro tenía 14 años. Para mayor 
tragedia, la familia, caída ya en la pobreza, perdió a la madre dos años después. 


Kinjiro contaba 16 años cuando fue acogido en la casa de unos tíos. De día, se afanaba en las labores del 
campo; de noche, se entregaba al estudio, robándole horas al sueño. Pero el tesón que ponía en el estudio 
no le convencía a su tío, que pensaba que un labriego no necesitaba de tantos libros. Lo que le irritaba, en 
realidad, era el gasto de aceite que suponía mantener una candela encendida durante la noche. Y el 
muchacho se llevaba sus buenas broncas. Pero, después de todo, la mentalidad de su tío era la más 
corriente en aquella época. 


Lo que no era corriente de ningún modo era el cerebro de Kinjiró: comenzó a cultivar colza en los campos 
baldíos y a llevarla a las aceiteras, obteniendo a cambio el preciado combustible para seguir iluminando sus 
largas noches de lectura. Durante el día, aprovechaba cualquier momento para ir al monte a por leña, que 
se echaba a la espalda en grandes haces, aprovechando el trayecto de vuelta a casa para seguir leyendo. 


5 a á l AN Y z y E sa ) 
Fotograma de la película Ninomiya Kinjiro, que muestra al protagonista en su niñez, leyendo mientras 
camina con una gran carga de ramas a sus espaldas. El papel del Kinjiro niño está interpretado por Ando 
Mikoto. 


Frisaba Kinjiro la veintena cuando regresó a su casa natal y asumió la tarea de reconstruir la hacienda 
paterna. Lo primero que se propuso hacer fue recuperar los campos que habían sido vendidos y, para 
conseguir el dinero necesario, no dudó en ponerse a servir en otras casas. Así, conforme iba recuperando 
el terreno y cultivando arroz y verduras, iba vendiendo su producción para obtener más dinero. A los 24 
años podía presumir de haber triunfado, pues había conseguido recuperar 1,4 hectáreas de tierras de 
cultivo. Se cree que lo que posibilitó un éxito tan rápido fue su celo por conseguir dinero en efectivo al 
mismo tiempo que trabajaba la tierra. 


A los 25 años, Kinjiro pasó al servicio de la casa de los Hattori, cuya cabeza ejercía como karo (senescal, 
vasallo principal) del señor feudal de Odawara. Su función era acompañar en sus estudios a los tres hijos 
de la casa, por lo que acudía con ellos a la mansión del maestro confucianista. Asistir a las lecciones junto a 
los muchachos le permitió absorber muchos conocimientos. 
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Durante esta etapa en que sirvió a los Hattori, puso en marcha un sistema de ayuda económica solidaria 
entre los miembros del servicio de la casa, llamado Gojokó ("asociación de los cinco principios 
confucianistas”). Los miembros de la asociación aportaban dinero y lo prestaban con interés a quienes más 
lo necesitaban. Se exigía de todos los miembros que observasen escrupulosamente la moral confucianista y 
que devolvieran las cantidades íntegramente y a su debido tiempo. Los socios siempre estaban dispuestos 
a aportar nuevos capitales, pues no se registraban impagos y se obtenían buenos réditos. 


En 1820, el señorío de Odawara adoptó el sistema ideado por Kinjiró y lo capitalizó, extendiéndolo a todos 
sus samuráis. Hay quien afirma que esta podría ser la primera cooperativa de crédito de todo el mundo. Se 
dice también que la ley de cooperativas que sería promulgada en Japón más tarde, en la era Mejji (1868- 
1912), tomó como referencia las cooperativas de ayuda mutua alemanas y la sociedad Gojókó ideada por 
Kinjiró. 


Posteriormente, los servicios de Kinjiro fueron reclamados una vez más por la casa Hattori para sanear sus 
finanzas, a las que aplicó un drástico tratamiento de contención de gastos. Entretanto, en 1821, su talento 
llamó la atención del propio señor feudal de Odawara, Okubo Tadazane, quien le pidió que se encargase de 
sanear igualmente las finanzas del dominio de Sakuramachi, situado en la actual prefectura de Tochigi, que 
estaba asignado a los Utsu, una rama de la familia Okubo. Es un hecho insólito que, en aquella época en 
que los estamentos sociales estaban separados por barreras infranqueables, un campesino entrase en 
vasallaje directo y recibiera el encargo de restablecer el equilibrio financiero de todo un feudo como si fuera 
un samuray. 


Reformador del agro 


En 1823 Kinjiró, acompañado de su esposa y su primogénito, Yataró, viajó a Sakuramachi y puso manos a 
la obra. En aquella época, las tierras del dominio y las de toda la región circundante eran de baja 
productividad y las cosechas, muy exiguas. La pereza se había instalado en el corazón de muchos 
labriegos, que mantenían grandes extensiones improductivas, y los ingresos del señor feudal por los 
cánones anuales impuestos sobre la tierra estaban en rápida mengua. 


Fotograma de la película Ninomiya Kinjiro. El protagonista, encarnado en su edad adulta por Góda Masashi, 
se dirige a Sakuramachi, dominio al que ha sido enviado con la misión de sanear sus finanzas. Allí le 
esperaban muchas y grandes dificultades. 


Antes de proceder, Kinjiro hizo un exhaustivo reconocimiento del terreno. Luego, marcó unos plazos y unas 
metas cuantificables que hizo constar en un contrato en toda regla cuyos firmantes eran los Utsu y el 
señorío de Odawara, adoptando desde el principio un estilo muy moderno que mantuvo durante toda su 
actividad administrativa. Esta, tanto por su filosofía como por sus métodos, fue comparable a la que podría 
desplegar un empresario de nuestros tiempos. 


Hasta entonces, el dominio de Sakuramachi venía paliando su pobreza con envíos de dinero del señor de 
Odawara que no estaba obligado a devolver. Pero, una vez Kinjiro se hubo puesto al frente de la 
administración del dominio y dado inicio a sus planes reformistas, se negó en redondo a aceptar aquellas 
aportaciones, pues entendía que era precisamente aquella disponibilidad lo que había robado a los 
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labriegos la laboriosidad y el afán de superación, constituyéndose en una rémora para la rehabilitación 
financiera del dominio. 


Ciertamente, para sus ambiciosos planes Kinjiró necesitaba dinero, pero decidió contar exclusivamente con 
su fortuna personal y con la asignación que percibía para llevar adela nte sus reformas. Con ese solo capital 
estableció un sistema de préstamos a bajo interés del que se beneficiaron los labradores para comprar sus 
aperos. Estos devolvían sus deudas al vender su producción. Kinjiró consiguió así fomentar la autonomía de 
los labradores y su iniciativa. 


Kinjiro mostró también el debido respeto por las costumbres asamblearias de la tierra, en concreto por 
el imokojí curioso vocablo que originalmente designaba la sencilla operación de introducir en agua 
algunos yamaimo (un tipo de tubérculo) y removerlos para quitarles la piel y que pasó a significar la 
persistente voluntad de llegar a acuerdos mediante una discusión integral y franca. En las aldeas agrícolas, 
además de buscar el esfuerzo individual de cada labrador, era imprescindible avanzar también en la acción 
conjunta. Había que construir y mantener en buen estado las acequias y cuidar los campos comunales, y 
para eso había que contar con la fuerza de todos. El imokojífue utilizado como un instrumento para 
consolidar la comunidad. 


y 


Fotograma de la película Ninomiya Kinjiró. Gracias al liderazgo ejercido por Kinjiro, los campesinos del 
dominio de Sakuramachi, que no habían mostrado demasiado entusiasmo en sus labores agrícolas, van 
uniéndose y colaborando... pero el proceso no es nada fácil. 


Kinjiró promovió también las operaciones de compra venta en el mercado del arroz. Eligiendo a los jóvenes 
más promisorios, les encargó que hicieran una previsión del volumen de arroz que sería recogido y que 
cerrasen ya las operaciones comerciales. Este estímulo tendría, a la postre, efectos muy positivos para el 
dominio de Sakuramachi. De hecho, cuando, años después, la Gran Hambruna de la Era Tenpó se cebó 
sobre buena parte del país, los habitantes de Sakuramachi pudieron evitar sus peores consecuencias al 
haber comprado el arroz con la suficiente antelación. 


Otro de los grandes cambios introducidos por Kinjiro fue el recurso a la inmigración para mejorar las vidas 
de la gente. En aquella época la economía giraba en torno a la producción de arroz y cereales, pero en 
Sakuramachi muchos agricultores habían huido y muchos arrozales, un tercio de la extensión total, estaban 
en situación de abandono. Lo que hizo Kinjiro fue promover el traslado de agricultores de otros dominios a 
Sakuramachi para paliar la escasez de mano de obra. 


Podría parecer que los planes reformistas de Kinjiró fueron siempre viento en popa, pero lo cierto es que 
atravesaron también momentos críticos. En el dominio había gente que no aceptaba las ideas del recién 
llegado y una parte de los samuráis del señorío, que no simpatizaban con Kinjiró, hicieron causa común con 
ellos. Especialmente dura fue la pugna con un funcionario del señorío que había sido enviado con él a 
Sakuramachi. 


Kinjiro llegó incluso a ausentarse del dominio. Permaneció 21 días en el templo budista de Narita-san 
Shinshóji (actual prefectura de Chiba), donde se sometió a un riguroso ayuno y otros ascetismos. La 
experiencia fue fructífera, pues le hizo despertar a una importante verdad que ha sido 


145 


denominada ichienkan (visión unitaria de la realidad). Según esta idea, todas las dualidades concebibles (el 
bien y el mal, el placer y el sufrimiento, etc) son en todo caso relativas y no están enfrentadas, lo que nos 
invita a pensar que siempre será posible mover el corazón del oponente o contrario. Esa fue la creencia 
que iluminó a Kinjiró. 


Fotograma de la película Ninomiya Kinjiro. Uno de los momentos culminantes de la historia es el 
enfrentamiento entre Kinjiro y Toyota Shosaku (a la izquierda, interpretado por Narita Kairi), funcionario 
contrario a sus planes reformistas que había sido enviado desde el señorío. 


La estancia en el templo obró una verdadera transformación mental en Kinjiró. Tras su regreso a 
Sakuramachi, su proyecto de reforma comenzó a marchar sobre ruedas. Por una parte, su ausencia hizo 
reflexionar a los lugareños, a los que les pesaba no haberse percatado antes de las nobles intenciones de 
Kinjiro; por otra, la situación cambió radicalmente cuando el funcionario enviado por el señorío fue 
sustituido por otro. Finalmente, las reformas de Kinjiró triunfaron en Sakuramachi. En 1831, último año de 
permanencia en el dominio, la capacidad de producción de arroz para tributar del dominio de Sakuramachi 
se había doblado. 


Los ecos de los logros obtenidos por Kinjiro se extendieron por todas las regiones y desde muchos lugares 
le llegaron peticiones para que liderase reformas similares. A lo largo de su vida tomó las riendas de las 
finanzas en muchos dominios que reunían un número total de aldeas cercano a las 600, distribuidas por 
nueve de las actuales prefecturas del país, además de la isla de la Hokkaido. 


Una visión unificada de la economía y la moral 


Además de por haber saneado las finanzas de muchos dominios, Japón está en deuda con Ninomiya Kinjiro 
también en el campo del pensamiento, al que contribuyó con su hotoku (correspondencia por el bien), una 
ética según la cual la necesidad de hacer el bien viene dada por el reconocimiento de las gracias y favores 
recibidos de los padres, cónyuge o hermanos, así como de la naturaleza. También la labor de saneamiento 
que hizo Kinjiro puede explicarse por el reconocimiento de favores recibidos, de modo que queda 
perfectamente integrada en su filosofía. 


El pensamiento de Kinjiró se erige sobre cuatro pilares: shs5e/(absoluta honradez), kinró (dedicación al 
trabajo), bundo (mesura) y suo (compartir el fruto del esfuerzo honrado). El tercero de estos 
conceptos, bundo, implica calcular correctamente los gastos que uno puede permitirse sin exceder sus 
posibilidades. Sienta así las bases de una política de contención de gastos y de acumulación de capital. 
Kinjiro insta a respetar el bundo no solo a los individuos, sino también a las familias y al Estado. Tenemos 
también el suo, un pensamiento netamente altruista que invita a utilizar en beneficio del prójimo y de toda 
la sociedad el remanente dejado por el esfuerzo y la moderación en el gasto. 


Fukuzumi Masae (1824-1892), uno de los más insignes discípulos de Kinjiro, condensó la filosofía moral de 
Kinjiró en su teoría de la unidad entre moral y economía. Fukuzumi sostiene que la idea central de Kinjiró 
es que, si basamos nuestra actividad económica en el autocontrol, la templanza y el altruismo, 
contribuiremos a la estabildad y a la prosperidad del Estado y de la sociedad. 


Max Weber (1864-1920) defendió la idea de que la continencia predicada por el protestantismo preparó el 
surgimiento del capitalismo moderno. Nosotros, igualmente, podríamos decir que Kinjiró, con su filosofía, 
abrió el camino hacia la formación del capitalismo moderno japonés. 
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Un gran legado histórico 


Además de Shibusawa Eiichi (1840-1931), pueden citarse entre los empresarios que han heredado el 
pensamiento moral de Kinjiro al afamado banquero Yasuda Zenjiro (1838-1921), a Toyoda Sakichi (1867- 
1930), inventor de diversos aparatos de maquinaria textil y fundador de la automotriz Toyota, a Matsushita 
Kónosuke (1894-1989), fundador de la eléctrica Panasonic, o a Inamori Kazuo (nacido en 1932), de 
Kyocera y de la actual KDDI. 


El pensamiento de Kinjiro ha sido visto con interés también desde el extranjero. En 2003 un grupo de 
investigadores japoneses y chinos crearon la Sociedad Internacional del Pensamiento de Ninomiya Kinjiro, 
que celebra seminarios anuales en ambos países. Al parecer, en China, donde la economía de mercado 
sigue abriéndose camino, la ética de Kinjiró resulta muy atractiva. 


Fotograma de la película Ninomiya Kinjiró. A su regreso del templo de Narita-san Shinshoji, donde ha 
pasado una temporada de ascesis, Kinjiro es objeto de un caluroso recibimiento por parte de su familia y 
de la gente del dominio de Sakuramachi. 


Apenas inaugurada la nueva era Rea, se ha estrenado en Japón la película Miñnomjya Kinjiro, dirigida por 
Igarashi Sho. El Kinjiro de los años infantiles y juveniles es una figura familiar para los japoneses, pero esta 
es la primera película focalizada sobre su época adulta, cuando despliega su actividad como administrador 
agrícola. 


Esta película recoge con gran esmero la valiosa labor realizada por Kinjiro en el dominio de Sakuramachi. 
En nuestra época de egoísmo y culto al dinero, la labor de Kinjiró tiene algo de nuevo y estimulante. Al 
final de la película se pasa, con subtítulos, una famosa canción de la era Mejji que lleva el nombre de 
nuestro personaje por título. “Nuestro modelo es Ninomiya Kinjiro”, dice el estribillo. La canción despertará 
la nostalgia de la gente mayor. Ese Kinjiro que hizo mutis durante algunos años después de la guerra, 


vuelve al escenario hoy en día ya casi totalmente rehabilitado. 


Bibliografía 


e Matsuzawa Shigefumi: Kyoyóo to shite shítte oktai Nmomiya Sontoku (PHP 
Shinsho). 

e Mitooka Michio: Minomjya Kino no issho (Elo Shuppansha) 
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e Max Webber: La ética protestante y el espíritu del capitalismo (Alianza Editorial y 
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Noguchi Hideyo 


Hideyo Noguchi (Inawashiro, Fukushima; 9 de noviembre de 1876 - Acra; 21 de mayo de 1928) fue un 
eminente bacteriólogo japonés que descubrió el agente patógeno de la neurosffilis (entonces conocida 
como parálisis general progresiva) en 1913. 


En 1896 obtiene su titulación de médico. En 1900 fue a Estados Unidos como asistente de investigación. 
Primeros años 


Noguchi Hideyo nació en Inawashiro, Prefectura de Fukushima en 1876. 
Cuando tenía un año y medio de edad cayó en una chimenea y sufrió 
una lesión por quemadura en la mano izquierda. No había médico en el 
pequeño pueblo, pero uno de los hombres examinó al muchacho. "Los 
dedos de la mano izquierda en su mayoría se han ido", dijo, "y el brazo 
izquierdo, el pie izquierdo y la mano derecha están quemados, pero no 
sabría decir hasta qué punto". 


En 1883 ingresó a la escuela primaria Mitsuwa. Gracias a las generosas 
contribuciones de su profesor Kobayashi y los amigos de este, pudo 
recibir cirugía en su mano izquierda gravemente quemada. Recuperó aproximadamente el 70% de la 
movilidad y funcionalidad de la mano izquierda gracias a la operación. 


Noguchi decidió convertirse en médico para ayudar a los necesitados. Se hizo aprendiz de Dr. Kanae 
Watanabe (+85, Kanae Watanabe), el mismo médico que había realizado la cirugía de su mano. Pasó los 
exámenes para ejercer la medicina en 1897, cuando tenía veinte años de edad. Mostró signos de gran 
talento y fue apoyado en sus estudios por el Dr. Morinosuke Chiwaki. En 1898, cambió su nombre por el de 
Hideyo después de leer una novela sobre un médico que tenía el mismo nombre - Seisaku - que él. El 
médico en la novela era inteligente como Noguchi, pero se convirtió en perezososo y arruinó su vida. 


Carrera 


En 1900, Noguchi se trasladó a Estados Unidos, donde obtuvo un trabajo como asistente de investigación 
con el Dr. Simon Flexner en la Unmversidad de Pensilvania y más tarde ingresa en el Instituto Rockefeller de 
Investigación Médica. Prosperó en ese ambiente, en donde su trabajo se centraba en las serpientes 
venenosas. En parte, su viaje fue motivado por las dificultades para obtener un puesto de médico en 
Japón, ya que los posibles empleadores estaban preocupados por el impacto que la deformidad de su mano 
podría tener en sus posibles pacientes. En un ambiente de investigación, esta discapacidad no era un 
problema. El y sus compañeros aprendieron de su trabajo. En este periodo, un colega asistente de 
investigación en el laboratorio de Flexner era el francés Alexis Carrel, quién más tarde ganaría el Premio 
Nobel de 1912. El trabajo de Noguchi atraería más tarde el interés del comité del Premio. Los archivos de la 
fundación del Premio Nobel de esa época han sido recientemente abiertos a la inspección pública, y lo que 
antes era sólo una especulación ahora se ha confirmado, ya que Noguchi fue nominado en 1913, 1914, 
1915, 1920, 1921, 1924, 1925, 1926 y 1927. 


Mientras trabajaba en el Instituto Rockefeller de Investigación Médica en 1913, 
demostró la presencia de Treponema pallidum (espiroqueta sifilítica) en el cerebro de 
un paciente con parálisis progresiva, demostrando que la espiroqueta era la causa de 
la enfermedad. El nombre del Dr. Noguchi está asociado a otra espiroqueta, 
la Leptospira noguchi. 


En 1918, Noguchi viajó extensamente por Centro y Suramérica a la búsqueda de una 
vacuna contra la fiebre amarilla e investigar la fiebre Oroya, la poliomielitis y 
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el tracoma. Durante su estancia en Ecuador recibió el cargo honorario de Coronel de sanidad del ejército 
ecuatoriano por sus servicios durante la segunda gran epidemia de fiebre amarilla en la ciudad portuaria 
de Guayaquil. 


Muerte 


En 1928, Noguchi viaja a África para confirmar sus hallazgos. El propósito de este trabajo de campo fue 
probar la hipótesis de que la fiebre amarilla era causada por una bacteria espiroqueta en lugar de un virus. 
Mientras trabajaba en Acra, en la Costa de Oro (hoy Ghana) murió de fiebre amarilla el 21 de mayo de 
1928. 


Trabajos seleccionados 


e 1904: La acción del veneno de serpiente en animales de sangre fría. Washington, D.C.: Carnegie 
Institution. [OCLC 2377892] 

e 1909: Venenos de Serpiente: Una Investigación de las serpientes venenosas, con especial referencia a 
los fenómenos de sus venenos. Washington, D.C.: Carnegie Institution. [OCLC 14796920] 

e 1911: El diagnóstico de la sífilis en suero y la prueba de ácido butírico para Sfilis. Philadelphia: 
Lippincott J. B. [OCLC 3201239] 

e 1923: Diagnóstico de laboratorio de la sffilis: Un manual para estudiantes y médicos. Nueva York: P. B. 
Hoeber. [OCLC 14783533] 


Reconocimientos en vida 


Noguchi fue honrado con reconocimientos tanto de japoneses como de extranjeros. Recibió grados 
honorarios de varias universidades. 


Fue modesto en su vida pública, a menudo se refería a sí mismo con ingenuidad, como "El chistoso 
Noguchi", pero los que lo conocían bien decían que "se regodeaba en los honores." Cuando Noguchi recibió 
el título honorario de doctor en Yale, William Lyon Phelps observó que los Reyes de España, Dinamarca y 
Suecia le habían otorgado distinciones, pero "él quizás aprecia más la gratitud de la gente que la 
admiración y los honores reales." 


Universidad Imperial de Kioto - Doctor en Medicina, 1909. 

Orden de Dannebrog, 1913 (Dinamarca). 

Orden de Isabel la Católica, 1913 (España). 

Orden de la Estrella Polar, 1914 (Suecia). 

Universidad Imperial de Tokio - Doctor en Ciencias, 1914. 

Orden del Sol Naciente, categoría Rayos dorados con escarapela de 1915. 
Premio Imperial de la Academia Imperial (Japón) - 1915. 

Universidad de Quito, 1919 - (Ecuador). 

Universidad de Guayaquil, 1919 - Ecuador. 
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e Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 1920 - (Perú) 

e Universidad Autónoma de Yucatán (Escuela de Medicina de Mérida (Yucatán) - Doctor Honoris Causa en 
Medicina y Cirugía, 1920 - (México). El Centro de Investigaciones Regionales de la UADY, lleva su 
nombre. 

e Universidad de Yale, 1921 - (EE.UU) 

e Nueva York: P. B. Hoeber. [OCLC 14783533] 


Honores póstumos 


En 1928, el gobierno japonés le concedido a Noguchi la Orden del Sol Naciente, Oro y Estrella de Plata, que 
representa la segunda más alta de las ocho clases asociadas con el premio. 


El Instituto Noguchi Memorial de Investigación Médica (NMIMR) fue fundado con fondos donados por el 
gobierno japonés. El Instituto está situado en la Universidad de Ghana en Legon, un suburbio al norte de 
Acra. Después de su muerte, el cuerpo de Noguchi fue devuelto a los Estados Unidos, pero la propia 
existencia de la NMIMR es sin duda un monumento más apropiado que la modesta lápida en el cementerio 
de la ciudad de Woodlawn, Nueva Y ork. 


El 12 de octubre de 1975 se fundó en la ciudad de Mérida, Yucatán, en México, el "Centro de 
Investigaciones Biomédicas Dr. Hideyo Noguchi" (C.I.B. Dr. Hideyo Noguchi) de la Universidad Autónoma 
de Yucatán (UADY), conmemorando el período que el Dr. Noguchi pasó en los laboratorios del Hospital 
O'Horán de Mérida en 1920, durante sus investigaciones sobre la fiebre amarilla, patrocinadas por el 
Instituto Rockefeller. Ocho años después, en 1983, con la anexión del Departamento de Estudios 
Económicos y Sociales y el Departamento de Estudios sobre Cultura Regional, se convirtió en el Centro de 
Investigaciones Regionales Dr. Hideyo Noguchi de la Universidad Autónoma de Yucatán. 


En Lima, Perú, se fundó en 1982 el Instituto Nacional de Salud Mental "Honorio Delgado - Hideyo Noguch!'". 
También, en el mismo ubigeo, se inauguró el colegio privado "Hideyo Noguchi" en forma de 
conmmemoración. 


El retrato del Dr. Noguchi ha sido impreso en los billetes de moneda japoneses de 1000 yenes desde 2004. 
Además, se conserva la casa donde nació y se crio y es parte de un museo sobre su vida y sus logros. Está 
situada cerca de Inawashiro. 


En la ciudad de Quito, capital del Ecuador, existe un parque que leva su nombre, donde está erigida su 
estatua. Asimismo, en Guayaquil, la ciudad en la que el Dr. Noguchi se dedicó a dichas investigaciones, aún 
existe una calle denominada “Hideyo Noguchi”. 


En la ciudad de Córdoba, capital de la provincia homónima, República Argentina, también existe una calle 
con su nombre. 
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Oda Nobunaga 


Oda Nobunaga ( $$ H /h + 23 de junio de 1534 - 1582) fue un destacado dainyoó (señor feudal) 
del período Sengoku al período Azuchi-Momoyama de la historia de Japón. Hijo de un damyó menor de 
la provincia de Owari, luchó contra otros miembros de su familia por el control del clan a la muerte de su 
padre, matando a uno de sus hermanos en el proceso. 


Primeros años, 1534-1568 


No es mucha la información que tenemos acerca de los orígenes del clan Oda, puesto que no fue éste un 
apellido demasiado importante hasta el momento que nos ocupa -—ellos mismos afirmaban ser 
descendientes del antaño poderoso clan Fujiwara, pero casi todas, si no todas, las familias samuráis 
afirmaban lo mismo, variando entre apenas un puñado de ilustres apellidos gloriosos. Lo que sí sabemos es 
que se establecieron en la provincia de Owari ya a principios del siglo XV, provenientes de Echizen, y que 
eran vasallos del clan Shiba pero que aprovecharon la decadencia y los conflictos internos de éste para 
hacerse con el control de su territorio ya a principios del periodo Sengoku. Además, la rama del clan Oda a 
la que pertenecía Nobunaga ni siquiera era la principal, con lo que podríamos decir que no parecía 
destinado a jugar un papel importante en la escena política del país. 


Nobunaga se convirtió primero en el líder de su propia rama de los Oda cuando murió su padre en 1552, 
pese a la oposición de gran parte del clan, que creía que el joven Nobunaga estaba loco debido a su 
estrambótico comportamiento en muchas ocasiones. Suele comentarse que vestía y se peinaba de manera 
estrafalaria, que su forma de actuar hacía que incluso la gente llana de su provincia le apodase “el idiota”, 
o que en el mismísimo funeral de su padre apareció desaliñado y se comportó de una manera muy poco 
respetuosa y completamente fuera del marcado y estricto protocolo propio de esta clase de ceremonias. 
Una explicación habitual es la que afirma que sencillamente era una persona muy pragmática que hacía 
siempre lo que consideraba más adecuado en cada situación para conseguir sus objetivos, aunque ello 
contraviniese las tradiciones y el protocolo —a los que no daba ningún valor o ignorase las opiniones de los 
demás, puesto que para él los medios no eran importantes si conducían al éxito. 


En el campo de batalla, sus tropas se movían mucho más velozmente que las 
de ningún otro daimyó, puesto que construía en sus dominios nuevas 
carreteras y reparaba y ensanchaba las ya existentes, levantaba puentes en 
muchos lugares y construía grandes barcazas que podían trasladar rápidamente 
sus batallones de un lado al otro del lago Biwa —estratégicamente localizado en 
el centro del país. Podría decirse que son varios los factores que hicieron que 
Nobunaga acabase triunfando sobre el resto: al pragmatismo y la innovación 
que acabamos de comentar hay que sumar la localización óptima de su 
provincia, Owari, convenientemente cerca de la capital, pero lo suficientemente 
apartada como para no verse afectada por los combates que la habían asolado 
durante la Guerra Onin. Además, en algunos momentos clave podríamos decir 
que contó con la ayuda de una cantidad nada despreciable de suerte, como 
veremos. 


Tras, como hemos visto, heredar el liderazgo de su propia rama del clan, Nobunaga pasó los restantes 
treinta años de su vida inmerso en una campaña militar tras otra, no conociendo la paz en ningún 
momento. Los primeros siete de estos años los dedicó a combatir al resto de ramas del clan Oda para 
hacerse con el control absoluto del mismo, eliminando primero a la rama principal, los llamados Oda 
Yamato no Kami, al conquistar el castillo de Kiyosu en 1555 —lugar al que trasladó entonces su base—, y 
terminando con los últimos focos de resistencia dentro del clan en 1559, tras el asedio al castillo de 
Iwakura. Desde ese momento, Nobunaga se convirtió en el indiscutido líder del clan y dueño de la provincia 
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de Owari, pero no debemos olvidar que tanto el primero como la segunda no eran entonces actores 
decisivos dentro del conflicto que se estaba librando a escala nacional. 


HISTORIA 
JAPONESA 


En rojo, la provincia de Owari, y en gris oscuro de izquierda a derecha, las de Mikawa, Totomi y Suruga 


Muy distinta era la situación de Imagawa Y oshimoto (1519-1560), quien en ese mismo momento era señor 
de tres importantes provincias: Suruga —de donde era originario-, Totomi y Mikawa —que había ido 
conquistando en su avance hacia el oeste. Uno de los objetivos de los grandes daimyo del periodo Sengoku 
consistía en conseguir controlar Kioto, e Imagawa, tras asegurarse la retaguardia mediante acuerdos con 
los poderosos clanes Hójó y Takeda, fue el primero en poder intentarlo con razonables garantías de éxito, 
en 1560, siendo ya señor de tres provincias estratégicamente bien situadas y pudiendo marchar hacia la 
capital al frente de un poderoso ejército. En su camino hacia el oeste se encontraba la provincia de Owari, 
recientemente unificada y gobernada por un clan que —como hemos visto— acababa de protagonizar una 
larga lucha interna que lo había dejado teóricamente exhausto, y a la cabeza del que se encontraba un 
daimy0 menor y prácticamente desconocido: Oda Nobunaga. Por todo ello, no parecía que Imagawa 
tuviese que preocuparse demasiado por conseguir cruzar —e incluso conquistar— la provincia. 


Pero el encuentro de Nobunaga e Imagawa en la Batalla de Okehazama, uno de los 
¿ episodios bélicos más famosos e importantes de la historia japonesa, no tuvo en 
: absoluto el resultado esperado. Para empezar, las cifras estaban claramente en contra 
del ejército de los Oda porque, aunque la mayoría de historiadores han descartado los 
| exagerados 45.000 contra mil que nos da el Shincho-Ko Ki sí parece haber consenso 
$4 en que estaríamos hablando de unos 25.000 soldados Imagawa contra entre dos y tres 
A mil de los Oda. En cualquier caso, tras hacerse con varias fortificaciones fácilmente, las 
Y tropas de los Imagawa estaban descansando y celebrando su hasta entonces exitosa 
E | marcha en un lugar llamado Dengakuhazama, una especie de cañón o garganta; y 
LA E  — Nobunaga, consciente de que sus cerca de tres mil hombres no podrían hacer nada 
contra un ejército tan superior en número si se encontraban frente a frente en campo abierto, decidió 
aprovechar lo cerrado del lugar —que además conocía bien— para un ataque por sorpresa. 


Imagawa Yoshimoto 


Así, su pequeño ejército dio un rodeo para colocarse justo encima del desfiladero sin ser descubiertos por 
los vigilantes del campamento de las tropas invasoras, y allí esperaron el mejor momento para lanzar el 
ataque. La suerte quiso que el tiempo cambiase de repente y cayese sobre la zona una fortísima tormenta 
que hizo que los soldados Imagawa corriesen a resguardarse bajo los árboles. Justo cuando la lluvia cesó, y 
aprovechando la confusión reinante mientras los soldados volvían al campamento, Nobunaga ordenó la 
carga, cayendo casi literalmente sobre el enemigo. Los Imagawa, tomados por sorpresa, no supieron 
reaccionar al ataque y se produjo un completo caos en el que sólo los hombres del clan Oda sabían lo que 
estaba pasando, acabando con sus rivales fácilmente. El propio Imagawa Yoshimoto no supo que estaban 
siendo atacados hasta poco antes de que un soldado de Nobunaga le cortase la cabeza. 
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Después de Okehazama —el que podría afirmarse que fue el primer paso hacia la unificación de Japón- 
Nobunaga pasó a tener un nuevo estatus entre los daimyó del país, y prueba de ello es que en 1565, en el 
contexto de la disputa sucesoria que se dio tras la muerte del shogun Ashikaga Y oshiteru (1536-1565), uno 
de los postulantes al cargo, Ashikaga Yoshiaki (1537-1597), hermano menor del fallecido, pidió ayuda al 
líder del clan Oda —aunque es cierto que antes la había pedido a otros tres daimyó que no respondieron a 
su petición. Nobunaga no sólo accedió a colaborar con Yoshiaki, sino que vio esta ocasión como una gran 
oportunidad para llegar a Kioto, justificando así su campaña como una orden recibida del nuevo shógun <si 
acababa siendo una campaña exitosa, obviamente. Pero antes de ponerse en camino tuvo que prepararlo 
todo debidamente, pactando con algunos daimyó que controlaban zonas de importancia estratégica y 
acabando con otros que se oponían a ello, consiguiendo de paso la provincia de Mino. 


Control sobre Kioto y gobierno dual, 1568-1573 


Nobunaga entró finalmente en Kioto en 1568, tomando la ciudad con sesenta mil soldados e instalando a 
Yoshiaki como shógun. Este le concedió a su vez el tulo de kanrei-una especie de viceshógun— pero 
Nobunaga lo rechazó puesto que ese cargo implicaba por definición estar a las órdenes del shógun, y eso 
no era para lo que él había tomado la capital; al contrario, su intención era la de utilizar a Yoshiaki como un 
títere que hiciera lo que él decidiese. 


Ashikaga Y oshiaki 


Se estableció entonces un gobierno dual en el que el shogun tenía un papel poco más que simbólico, 
siendo decisivo políticamente sólo en asuntos menores, mientras que Nobunaga era el verdadero 
gobernante de facto del país, aunque necesitase a Yoshiaki para dar legitimación a sus leyes. Y así, 
respaldado por su relación con el shógun, se lanzó a la conquista de Japón, empezando por su complicada 
y conflictiva zona central. 


Uno de los principales obstáculos para conseguirlo radicaba en el gran poder de algunos monasterios 
budistas de la zona cercana a la capital, que poseían tierras y ejércitos de la misma forma en que lo hacían 
los clanes samuráis. Este tema resulta especialmente relevante, sobre todo por su influencia en la relación 
que Nobunaga -y también Hideyoshi posteriormente- tendría con el cristianismo, y por ello lo vamos a 
dejar aquí por el momento para retomarlo más adelante en otro artículo. Paralelamente a las campañas 
militares contra estas instituciones religiosas, Nobunaga completó la conquista de la zona central del país, 
venciendo allí a algunos importantes clanes como los Asakura o los Azai, Cuando tuvo toda esta zona bajo 
su control, pudo empezar a planear su avance hacia el oeste, pues de momento el norte, su retaguardia, 
permanecía bastante segura gracias a su alianza con el líder de los Tokugawa. Estos habían acabado con 
los Imagawa —lo que había quedado de ellos tras la Batalla de Okehazama-, poseían ahora las provincias 
de Mikawa y TOtomi, y mantenían además bajo control a los HOjo. También se vio beneficiado por la ya 
legendaria rivalidad sin fin entre los Takeda y los Uesugi, que les mantenía demasiado ocupados como para 
atacar a Nobunaga y les hacía temer que, de intentarlo, su rival aprovecharía la ocasión para atacar sus 
propias tierras. 


La relación entre Nobunaga y Yoshiaki se había ido deteriorando desde casi el principio, en cuanto el 
segundo vio que el primero tenía sus propios planes, y para 1572 era ya tan mala que el shogun empezó a 
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promover un complot para librarse del molesto líder de los Oda, contactando secretamente con los líderes 
de varios de los más poderosos clanes bushi, concretamente con los Mori, los Uesugi y los Takeda. Estos 
últimos fueron los únicos que respondieron a su propuesta, y Takeda Shingen (1521-1573) —uno de los 
daimyó más famosos aún hoy- emprendió la marcha hacia la capital al mando de su ejército, famoso por 
su potente caballería. Los Tokugawa los interceptaron en la que se conoce como la Batalla de 
Mikatagahara, pero pronto no tuvieron más remedio que emprender la retirada, librándose de una derrota 
Casi segura. Tras esa batalla, Shingen, temeroso de un ataque por su retaguardia por parte de su gran rival 
Uesugi Kenshin (1530-1578), decidió no seguir avanzando hacia la capital por el momento, volver a sus 
tierras, y retomar el proyecto pasados unos meses, cuando la nieve bloquease los caminos entre su 
territorio y el de los Uesugi. Así, en enero de 1573, los treinta mil samuráis Takeda volvieron a ponerse en 
movimiento, para poco después volver a detenerse cuando Shingen fue alcanzado por un disparo de 
arcabuz durante una batalla, herida que se cree que fue la causa de su repentina muerte en abril de ese 
mismo año —aunque los detalles de su muerte, incluyendo la causa y el lugar exacto siguen sin estar claros. 
De una u otra forma, parece que la fortuna volvió a sonreír a Nobunaga, librándole de repente de una de 
sus mayores amenazas. 


Habiendo acabado con el poco exitoso complot del shógun, en 1573 Nobunaga decidió terminar 
definitivamente con el problema, y de paso demostrar que era ya tan poderoso que no necesitaba la 
legitimación de la que se había valido desde 1568, y expulsó a Yoshiaki tanto de la capital como de su 
cargo. De esta forma, el decimoquinto sería el último de los shógun Ashikaga, terminando así además tanto 
el periodo Sengoku como el periodo mayor dentro del que éste se sitúa, el Muromachi, y empezando pues 
el siguiente, que recibe el nombre de AzuchiMomoyama (1573-1603) -el nombre está formado por los 
nombres de los lugares donde situarían sus castillos primero Oda Nobunaga y después Toyotomi Hideyoshi, 
se indica así que el periodo lo componen los gobiernos de estos dos líderes. El nuevo gobernante del país, 
ahora ya en solitario y sin el respaldo de ningún shógun, no se preocupó por obtener ni ese ni ningún otro 
cargo oficial igual de pomposo -su pragmatismo se aplicó también en este momento-, creyendo que su 
poder militar ya era más que suficiente para legitimar su autoridad. Nobunaga parecía estar más 
preocupado por seguir conquistando territorios hasta hacerse con todo el país. 


Gobierno en solitario, 1573-1582 


Los siguientes años Nobunaga los dedicó primero a afianzar su control sobre la zona centro del país, donde 
terminó definitivamente con la amenaza que constituían algunos monasterios budistas o con la que aún 
suponían los Takeda, liderados ahora por el hijo de Takeda Shingen y a los que venció en la famosa Batalla 
de Nagashino en 1575 y destruyó definitivamente en 1582. Por otro lado, Uesugi Kenshin empezó también 
a pensar en la idea de hacerse con Kioto derrotando a Nobunaga, y fue avanzando hacia la capital, 
conquistando algunos territorios tras vencer a los ejércitos de los Oda y sus aliados en varias batallas, entre 
las que destaca la de Tedorigawa en 1577. Pero cuando al año siguiente se preparaba para el ataque final, 
murió aquejado de una enfermedad en el transcurso de sólo cuatro días una repentina muerte que ha 
dado, como en el caso de Takeda Shingen, lugar a todo tipo de teorías e historias desde entonces. De 
nuevo, Nobunaga se veía favorecido por la fortuna y, con el clan Uesugi muy debilitado tras la pérdida de 
su líder, no le costó demasiado acabar con ellos. De esta forma, en la zona central del país sólo los Hojo 
constituían ya una potencial amenaza, aunque por el momento estaban controlados estrechamente por los 
Tokugawa; así que Nobunaga decidió entonces centrarse en la zona oeste de Japón, que estaba 
principalmente bajo dominio de los MOri y sus aliados, y para dirigir esta campaña eligió al que era por 
entonces su mejor general: Toyotomi Hideyoshi. 
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El Incidente Honno-ji dibujado por el artista Watanabe Nobukazu, con un sorprendido Oda Nobunaga en el 
extremo de la derecha 
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Pero en ese mismo año 1582 se acabó repentinamente la buena suerte de Nobunaga, en el conocido como 
Incidente Honno-ji. Estando de camino desde su base de Omi, donde se levantaba su impresionante castillo 
de Azuchi, y dirigiéndose a supervisar la campaña contra los Mori a petición de Hideyoshi, decidió enviar 
por adelantado a uno de sus generales, Akechi Mitsuhide (1528-1582), mientras él se quedaba en Kioto un 
par de días a esperar la llegada de Tokugawa leyasu, a quien había invitado a acompañarle. Decidió 
alojarse en el templo Honnó-ji, como era su costumbre cuando visitaba la capital —donde siempre se negó a 
tener residencia propia—, custodiado esta vez por sólo un centenar de samuráis, y no los dos mil soldados 
que solía llevar con él. 


Akechi, estando a medio camino en dirección a la campaña en el oeste, ordenó 
repentinamente a sus tropas —unos trece mil soldados— desviarse hacia Kioto y, al 
llegar a la ciudad al alba del 20 de junio, atacaron el Honno-ji. Nobunaga y sus 
hombres, muy superados en número y en absoluto preparados para ser atacados, 
prefirieron prender fuego al templo y morir quemados antes que caer en manos 
de los traidores -se cree, por cierto, que uno de los samuráis que participaron ese 
día en la defensa del Honnóo-ji fueel africano Yasuke. Nobunaga 
cometió seppuku, aunque como su cuerpo nunca fue encontrado, el hecho dio 3 
lugar -de nuevo- a todo tipo de historias. Inmediatamente tras el ataque, Akechi + 
ordenó a sus hombres atacar al hijo y heredero de Nobunaga, Oda Nobutada 
(1557-1582), quien se enfrentó con ellos en el castillo de Nijo, también en Kioto, 
donde terminó cometiendo seppukuigual que su padre. 


Akechi Mitsuhide 


Los motivos para la traición de Akechi Mitsuhide han sido largamente discutidos por los historiadores que 
han estudiado el tema y se barajan varias hipótesis, siendo la más habitual que se trató de una venganza 
personal por culpar Akechi a Nobunaga de la muerte de su madre tres años antes, mientras que algunos 
estudiosos defienden que, sencillamente, el general quería hacerse él mismo con el control de Japón. 
Motivos aparte, tras conseguir acabar con la cúpula del clan Oda, Akechi se proclamó a sí mismo shógun, 
algo que formalmente podía hacer puesto que su clan estaba emparentado con los Minamoto, aunque no 
suele aparecer su nombre cuando se hace la lista de los shogun de la historia japonesa porque, de todas 
formas, el cargo le duró bien poco, las apenas dos semanas que necesitó Toyotomi Hideyoshi para vengar 
al líder de los Oda. 


En el momento de su muerte, Nobunaga había conseguido unificar toda la zona central del país, poniendo 
bajo su control 32 de las 68 provincias de Japón —aproximadamente un tercio del país si hablamos de 
extensión. En estos territorios destacó su política de creación de ciudades en torno a castillos, donde 
apareció un nuevo espíritu de emprendimiento y comercio debido a las facilidades para la actividad 
comercial que promovía el gobierno Oda, una liberalización del mercado favorecida con medidas como la 
abolición de aranceles o peajes. En lo referente a la capital, Kioto, decidió no colocarse ni a sí mismo ni a 
ningún otro en el puesto de shógun, pero sí apoyó y financió a la Casa Imperial, gozando de la legitimidad 
que esto le aportaba, o devolvió a algunos nobles propiedades que habían perdido durante los diferentes 
conflictos desde finales del siglo XV. Fuera de la capital repartió a sus principales vasallos —siempre un 
grupo reducido y, en su mayoría, los mismos desde los principios de su carrera— por sus dominios, 
actuando allí como sus gobernadores, aunque esto no suponía en absoluto una delegación del poder en 
ellos, al contrario, pues el gobierno Oda se caracterizó por estar fuertemente centralizado. El propio 
Nobunaga controlaba personalmente gran parte de su territorio, tenía siempre la última palabra en 
cualquier feudo controlado por sus gobernadores, supervisaba las leyes que estos promulgaban, y movía a 
menudo a sus vasallos de un feudo a otro cuando le parecía bien. 
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Okubo Toshimichi 


Okubo Toshimichi (XA A (% FI 38 Kagoshima, 10 de agosto de 1830 - cerca 
de Tokio, 14 de mayo de 1878) fue un estadista japonés, samurái de Satsuma, y 
uno de los Tres Grandes Nobles que condujeron la Restauración Meiji, hecho que 
causó su asesinato. Es recordado como uno de los principales fundadores del 
Japón moderno. 


Primeros años 


Nació en Kagoshima, provincia de Satsuma (actual prefectura de Kagoshima) y fue 
el mayor de cinco hijos de un vasallo de baja categoría, Okubo Juemon, quien 
protegía al daimyó Shimazu Nariakira. Estudió en la misma escuela local con Saigó 
Takamori, quien era tres años mayor. En 1846 le fue dado la posición de asistente. 


Samurái de Satsuma 


El daimyó Shimazu Nariakira reconoció los talentos de Okubo y lo asignó en la posición de administrador de 
impuestos en 1858. Cuando el damiyó falleció, Okubo planeó derrocar el Shogunato Tokugawa. Sin 
embargo, al contrario de la mayoría de los líderes de Satsuma, él prefería la posición del 
movimiento tobaku (reconcillación entre la Corte Imperial y el Shogun), que del movimiento sonno joí. 


La Guerra Anglo-Satsuma de 1863, junto con el Caso Richardson y el golpe de estado en Kioto en 
septiembre de 1863 convencieron a Okubo que el movimiento tobaku estaba arruinado. En 1866, se reunió 
con Saigó Takamori y el líder de Choshu Kido Takayoshi para formar la secreta Alianza Satcho, que 
derrocaría al Shogunato Tokugawa. 


Restauración Meiji 


El3 de enero de 1868, las fuerzas de Satsuma y Choshú ocuparon el Palacio Imperial de Kioto y 
proclamaron la Restauración Meiji. El triunvirato de Okubo, Saigó y Kido formó un gobierno provisional. 
Como Ministro de Finanzas en 1871, Okubo promulgó la Reforma a los Impuestos de Propiedad, prohibió a 
los samuráia portar sus espadas en público, y terminó la discriminación oficial contra 
los burakumin (parias). En las relaciones exteriores, trabajó en la revisión de los tratados desiguales y se 
unió a la Misión Iwakura en su viaje alrededor del mundo entre 1871 y 1873. 


Sabiendo que Japón no estaba en posición de competir con las potencias occidentales en ese estado, 
Okubo regresó a Japón el 3 de septiembre de 1873, justo en el momento de prevenir una invasión 
a Corea (Seikanron). 
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Como Ministro del Interior, Okubo tuvo un aumento considerable de poder a través de las asignaciones de 
todos los gobiernos locales y de las fuerzas policiales. También usó el poder como Ministro del Interior para 
promover el desarrollo industrial Participó en la Conferencia de Osaka de 1875 en un intento de 


reconciliación con los otros miembros de la oligarquía Meiji. 


No obstante, fue incapaz de ganar a su antiguo colega Saigo Takamori. 
En la Rebelión de Satsuma de 1877, los rebeldes de Satsuma bajo el 
liderazgo de Saigo, pelearon contra el nuevo ejército gubernamental bajo 
el comando del Ministro del Interior Okubo. Con la derrota de las fuerzas 
de Satsuma, Okubo fue considerado un traidor en su provincia y para la 
mayoría de los antiguos samurái. El 14 de mayo de 1878 fue asesinado 
por Shimada Ichiró y otros seis samurái de Satsuma mientras iba camino 
a Tokio. 


Legado 


Fue uno de los líderes más influyentes de la Restauración Mejji y en el 
establecimiento de las modernas estructuras gubernamentales. Aunque 
brevemente, fue el hombre más poderoso en Japón. Como devoto 
realista y nacionalista, se ganó el respeto de sus colegas y enemigos 
inclusive. 
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Saigo Takamori 


En 1877 la Rebelión Satsuma o Guerra Sainan contra el trono imperial 
japonés terminó con la victoria de éste y la confirmación definitva de 
que la Revolución Meiji seguía adelante con la modernización del país, 
poniendo fin a la facción tradicionalista que se había resistido a ello. El 
líder de ésta falleció en el último combate, pero el valor que demostró 
en él fue tal que se ganó la admiración de todos. Se llamaba Saigó 
Takamori y por todo eso fue considerado el último samurái o, al menos, 
el último auténtico. 


El último samuráf, recordarán, es también el título de una exitosa película cuyo argumento narra esos 
hechos. El capitán estadounidense Nathan Algren, el personaje que interpreta Tom Cruise, viaja 
a Japón para entrenar al ejército imperial y hacer frente a la insurrección que algunos nobles llevan a cabo 
al considerar que esa modemización decidida por el emperador traiciona las ancestrales tradiciones 
niponas. 


Tras una batalla prematura, las tropas de Algren son derrotadas y él cae prisionero del líder rebelde, 
Katsumoto Moritsugu, un prestigioso samurái que, pese a todo, desea aprender también las claves de la 
guerra moderna. Terminan entablando amistad. 


Más tarde, después de que Algren aprenda a su vez las técnicas de lucha japonesas y se integre 
plenamente con sus captores, llegará la batalla final contra el ejército del emperador, que será quien 
triunfe abriendo una nueva época. No obstante, los samuráis irredentos alcanzan la gloria muriendo en una 
carga suicida y su propio líder se hace el seppuku, provocando tal admiración en el adversario que todo el 
ejército rinde honores a aquellos héroes, pese a ser enemigos. En realidad, Katsumoto Moritsugu, 
interpretado en el film por Ken Watanabe, es un nombre inventado para un personaje histórico, el citado 
Saigo Takamori. 


Nació el 1828 en la ciudad de Kagoshima, capital del feudo de Satsuma, que había tenido gran importancia 
durante el shogunato Tokugawa y que en el período Edo se mantuvo como uno de los más ricos gracias a 
la tolerancia hacia el contrabando en sus costas. Aún faltaban más de dos décadas para que el comodoro 
Perry, de la armada de EEUU, llegara a Japón y obligara a abrir los puertos a occidente, así que el país vivía 
en el Medievo prácticamente y el cristianismo seguía prohibido tras la persecución a que se lo sometió 
desde finales del siglo XVI hasta mediados del XVII. 


Takamori era hijo de Saigóo Kichibe, un samurái de clase baja. No sería el único famoso de su estirpe, ya 
que en 1849 nació su hermano pequeño, Saigó Tsugumichi, que llegaría a mariscal de campo, almirante y 
ministro de varias carteras (Armada e Interior) y que durante la mencionada Rebelión Satsuma 
permanecería leal al gobierno. Pero eso sería mucho después. De momento, ambos hermanos tuvieron que 
convivir con una no menos difícil situación como era la crisis del shogunato, que tras la etapa plácida y 
próspera de Tokugawa lenari estaba ahora en manos de su vástago Tokugawa leyoshi y, en medio de una 
serie de cambios políticos y económicos, se vio golpeada por la llegada de los occidentales. 


Ieyoshi murió en 1853, el mismo año en que arribó Perry, siendo sustituido por Tokugawa lesada y éste, 
un lustro más tarde, por Tokugawa lemochi, que intentó hacer frente a aquella nueva coyuntura 
reforzando la figura del shógun (tradicionalmente el comandante del ejército, en la práctica el gobernante) 
por la vía del movimiento llamado Kobu-Gattaj consistente en emparentarse con la casa imperial. Durante 
todo ese tiempo, Takamori estuvo al servicio de Shimazu Nariakira, el daimyó (señor feudal) de Satsuma, 
ya que su familia estaba endedudada económicamente y, de hecho, pese a pertenecer a la 
clase jokashi(samuráis completos, con dedicación exclusiva), los Saigó se veían obligados a vivir como 
góshi (samuráis menores, rurales sobre todo, que debían trabajar). 


158 


Shimazu Nariakira era de los que creían en la modernización de Japón, pero se opuso a lemochi, que había 
firmado una alianza militar con Francia con vistas a formar un ejército armado al estilo occidental. 
Otros daimyos le secundaron y la mayoría acabaron represaliados en la conocida como Purga de Ansei que 
desató el shógun. Nariakira falleció en 1858 y Saigó Takamori fue detenido y desterrado a la isla de Amami 
Oshima primero y luego, tras un intento fallido de escapar, a la de Okinoerabu. En 1864, Shimazu 
Hisamitsu, el nuevo daimyó de Satsuma (hermano de Nariakira), le indultó, enviándole a la corte en Kioto 
como representante. 


Tratando de recomponer las relaciones del feudo de Satsuma con el shogun, mantuwo la neutralidad 
cuando éste prosiguió la represión contra el otro dominio que se le había opuesto, el de Chóshú. Pero en 
1867 las cosas cambiaron completamente al subir al shogunato Tokugawa Yoshinobu, decidido a poner 
coto al creciente poder de los feudos, para lo cual procedió a reforzar su ejército contratando asistencia 
militar francesa. Lo que consiguió fue volver a ponerlos en pie de guerra con los daimyós de Satsuma, 
Choshu y Tosa a la cabeza. Bajo el lema «sSonnó job («Reverenciar al Emperador, expulsar a los 
bárbaros») se alzaron contra el que iba a ser el último shdgun. 


Fue la Guerra Boshin, una contienda civil bastante paradójica porque, como decíamos, los Nariakira 
también eran partidarios de modernizar el país y sus tropas mismas estaban equipadas con armas de fuego 
occidentales. Saigó Takamori estuvo al mando de un cuerpo durante el conflicto y brilló con especial 
intensidad en la Batalla de Toba-Fushimi (enero de 1868), en la que aplastó al enemigo tras cuatro días de 
lucha. Pese a que las fuerzas en liza eran reducidas y los muertos apenas sumaron unos pocos centenares, 
esa victoria convenció a los daimyós indecisos a alinearse con el emperador. 


Yoshinobu se encontró con demasiados enemigos a los que combatir, perdiendo la guerra y pactando con 
el emperador entregarle el poder que se le había arrebatado dos siglos y medio antes a cambio de un retiro 
tranquilo (aunque, por presión de Takamori, se le quitaron todos sus títulos y tierras... que le serían 
devueltos décadas después, en 1902, como premio a sus servicios). 


Estaba en el trono el joven Meiji Tenno, decidido a transformar Japón en una 
potencia mundial, para lo cual debía llevar a cabo una política en múltiples 
ámbitos que es lo que se bautizó como Revolución Mejji. Otros samuráis de 
Satsuma formaron parte del gobierno mientras Saigó Takamori asumía el 
cargo de sangí(consejero), acometiendo una reestructuración administrativa 
que abolía los feudos y los sustituía por prefecturas, así como una reforma 
militar que introducía un reclutamiento y la creación de la Guardia Imperial. 
Progresó tanto como para ocuparse del gobierno provisional cuando el titular 
emprendió una gira internacional en busca de inversores (la llamada 
Embajada Iwakura). Entonces las cosas empezaron a torcerse. 


Takamori consideraba excesivos los objetivos de la Revolución Mejji, temiendo 
que despojaran a Japón de su idiosincrasia. Por ejemplo, se mostró contrario a 
la construcción del ferrocarril y propuso restricciones a la apertura comercial. 
Pero la crisis de verdad legó en 1873 con lo que se conoce como Debate Seikanron, en el que se 
enfrentaron dialécticamente dos facciones con opiniones totalmente distintas sobre cómo afrontar el 
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problema de Corea, país que se negaba a reconocer la legitimidad del emperador Mejji y que despidió de 
mala manera a los delegados diplomáticos y comerciales japoneses. 


Saigó Takamori era partidario de declarar la guerra, lo que no sólo constituiría una respuesta a la ofensa, 
sino que, además, proporcionaría trabajo a los miles de samuráis que estaban sin él; algo curioso esto 
último, teniendo en cuenta que él mismo había apoyado una ley que suprimía los emolumentos de esa 
casta. Incluso se ofreció a ir personalmente como embajador, con la idea de provocar de alguna forma a 
los coreanos para incitarlos a agredirle y precipitar un casus bell 


Sin embargo, otros líderes se opusieron, conscientes de que una expedición punitiva supondría un gasto 
inasumible y de que el país se encontraba en una situación delicada, con las potencias occidentales 
renuentes a una guerra y un ejército debilitado por la lucha contra la República de Ezo, un estado creado 
por los huidos partidarios de los Tokugawa al que fue necesario derrotar por las armas en 1869. 
Finalmente, se decidió no intervenir en Corea, lo que provocó la inmediata dimisión de Saigó Takamori y los 
que defendían su postura, como el conde Itagaki Taisuke, algo que también hay que interpretar en el 
contexto de las luchas intestinas que había en el ejecutivo. 


Takamori regresó a su ciudad natal, donde abrió una academia militar privada junto a varios de esos 
correligionarios. Dado que no tardaron en abrir más de un centenar de sucursales por toda la prefectura, se 
revelaron como un auténtico poder fáctico: disponían de una fuerza paramilitar que encima contaba con 
artillería porque también crearon una escuela de ello, uniéndoseles cada vez más samuráis. Takamori y los 
suyos se hicieron con el gobierno local y acabaron llevando a Satsuma a la secesión de facto, desatando la 
alarma en el resto del país, especialmente cuando varios agentes gubernamentales que habían ido a 
realizar un informe sobre la situación fueron asesinados. 


En enero de 1877 se presentó en Kagoshima un buque de la armada con la misión de incautar el arsenal de 
la ciudad, pero un millar de alumnos de las academias asaltaron otros, reponiendo las pérdidas. Luego llegó 
otro barco con un delegado para negociar, pero los estudiantes intentaron abordar el navío, arruinando 
cualquier posible salida pacífica. Y mientras el ejecutivo suspendía los envíos de arroz a la localidad, la 
tensión acumulada estalló con violencia en la Rebelión de Satsuma, que duraría nueve meses. Takamori se 
puso al frente de una columna que emprendió la marcha hacia Tokio (la antigua Edo). Por el camino, puso 
sitio sin éxito al Castillo de Kumamoto y a continuación fue interceptado en Tabaruzaka, teniendo que 
retroceder. 


Entretanto, una escuadra y un ejército imperiales se apoderaron de Kagoshima (quedando el hermano de 
Takamori al frente de la prefectura), de manera que ya no había a dónde replegarse. Los rebeldes fueron 
dando tumbos, mermados de provisiones y moral, hasta ser embolsados. Para entonces habían perdido ya 
su artillería y apenas tenían municiones, contando sólo con las armas blancas tradicionales. 


Su canto del cisne fue similar al mostrado en la película: los soldados se rindieron y los samuráis que 
habían sobrevivido se hicieron el seppuku. Pero Takamori no murió en el campo de batalla; volvió a 
Kagoshima, quemó todos los documentos comprometedores junto con su uniforme y se atrincheró en el 
Monte Shiroyama acompañado de medio millar de fieles, esperando el asalto final que dirigiría el general 
Y amagata Aritomo, un antiguo compañero suyo. 
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Las tropas de Aritomo fueron reforzadas con los infantes de marina del almirante Kawamura 
Sumiyoshi (cuya esposa era tía de Takamori), con lo cual la superioridad numérica imperial resultaba 
abrumadora: sesenta a uno. La artillería naval machacó las posiciones rebeldes, que rechazaron la oferta 
de rendición, y Yamagata lanzó un ataque frontal que pasó como una ola sobre las líneas adversarias. 
Takamori murió en circunstancias inciertas. 


La versión clásica dice que, herido de gravedad, se hizo el seppuku para no caer 
prisionero y que su ayudante, Beppu Shinsuke, fue el encargado de cortarle la 
cabeza. Pero es posible que fuera una confusión y que falleciera de un disparo, 
decapitándole el otro para preservar su dignidad, al verlo agonizante; nunca se 
le pudo preguntar a Shinsuke porque desenvainó su katana y cargó ladera abajo 
junto a un compañero para ser abatidos por una descarga de fusilería. 


En cualquier caso, pese a que otra leyenda cuenta que la cabeza en cuestión 
nunca apareció (y, por supuesto, no falta la que afirma que Takamori sobrevivió 
de incógnito), en realidad le fue entregada a Yamagata, que ordenó lavarla y la 
devolvió junto al cuerpo, aunque antes la sostuvo en sus manos y pronunció 
una meditación elegíaca sobre el héroe caído. Era el último samurái genuino. 
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Saito Musashibo Benkei 


Todo buen aficionado al cine sabrá quién fue Akira Kurosawa. El fallecido director japonés dejó algunas 
películas que ya son auténticos clásicos, como Ran, Los siete samuráis, Rashomon o Dersu Uzala entre 
otras. 


Pero tiene una menos conocida, 7ora no o fumu otokotachi(Los hombres que caminan sobre la cola del 
tigre, 1945), cuyo protagonista es un legendario guerrero que guarda semejanzas con el Cid español por su 
fuerza, su lealtad e incluso en mantener a raya al enemigo en batalla después de muerto: Saito Musashibo, 
popularmente lamado Benkei. 


La historia de Benkei es tan popular que Kurosawa no hizo sino adaptar una obra kabuki (teatro tradicional 
japonés) titulada Kanjinchóo, una de las varias versiones que había sobre el tema (otra, por ejemplo, 
fue Ataka, una pieza de estilo nof -drama musical escrita en el siglo XV). 
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Fotograma de la película Tora no o fumu otokotachi 

Se desarrolla en el año 1185, en el contexto de la guerra ancestral entre los clanes Heike y Minamoto y 
cuenta cómo el líder de este último, Yoshitsune, al regresar vencedor de la contienda, es traicionado por 
el shogun (que es su propio hermano y recela de su creciente poder), debiendo marchar al exilio, en un 
viaje al que le acompañan seis leales samuráis liderados por Benkei. También aquí se aprecia el paralelismo 
con el destierro del Cid y su mesnada. 


Si la biografía de Rodrigo Díaz de Vivar resulta algo incierta, mezclándose realidad y leyenda, y ésta con 
fantasía, algo parecido pasa con Benkei ya desde su nacimiento mismo. Están quienes le atribuían origen 
divino como hijo de un dios y quienes le identificaban como una especie de demonio por su aspecto físico 
poco agraciado, de ahí que en su juventud recibiera el apodo de Oniwaka (niño-ogro) y por eso en las 
obras ukiyo-e (un género artístico nipón, tanto plástico como escénico, que floreció entre los siglos XVII y 
XIX) se le representaba así al escenificar sus aventuras. Es curioso decir al respecto que hoy en día sigue 
protagonizando videojuegos, mangas (cómics) y animes (dibujos animados), a menudo adoptando aspecto 
teriomorfo. 


Otra versión sobre el origen del muchacho es más prosaica: habría sido 
engendrado por el sumo sacerdote de un templo al forzar a su madre. El caso es 
que se sitúa su nacimiento en el año 1155 y esa relación con el mundo religioso 
tenía su explicación, ya que Benkei se hizo monje en su infancia, viajando por los 
monasterios budistas de Japón. 


En aquella época, los cenobios no eran sólo lugares de retiro espiritual, sino que, 
como pasaba en la Europa medieval, constituían auténticas comunidades 
depositarias de la cultura e incluso centros económicos y militares, por lo que el 
joven aprendió el uso de la nagínata (un arma de asta con hoja en forma de 
media luna, similar al archa occidenta)). 


El niño creció convirtiéndose en un hábil esgrimista y un hombre de fornida complexión -cuando cumplió 
diecisiete años ya superaba los dos metros de altura, se cuenta- pero no entró en el mundo militar de 
forma normal sino uniéndose a los yamabushj una secta ascética de eremitas seguidores de la doctrina 
Shugendo, que sincretizaba budismo, taoísmo, sintoismo y animismo. 


Los yamabushj, palabra que significa e/ que se oculta en las montañas, eran expertos en artes marciales 
porque solían participar en las guerras libradas entre samuráis, al igual que hacían los sohes (monjes 
guerreros); de hecho, durante el período Nanbokuchón (un siglo después) hasta formarían sus 
propias konsha o cohortes, con las que tomaron parte en el intento de derrocamiento del shogunato de 
Kamakura (en cuya instauración colaboró él, paradójicamente). 


Así, Benkei empezó a adquirir experiencia como combatiente, originando la iconografía clásica con que se le 
representa: ataviado con la característica capucha negra de los yamabushiy portando su naginata, aunque 
también suele aparecer con el kanabo (un bastón similar al bate de béisbol, pero tachonado con púas, 
típico de los samuráis y que según las dimensiones o variantes que presentara tenía varios tipos, desde 
el tetsubo al ararebo, pasando por el nyoibo y el Konsaibo). 


A ellos unían otras armas que solía emplear aunque, en realidad, no se trataba de tales sino de simples 
herramientas que ls campesinos usaban en combate cuando eran alstados en las levas: 
el ono o masakari(hacha), el kumaae (rastrillo), la nagínama (hoz), la nokogíri (sierra carpintera) y 
el Azuchií (mazo de madera). 
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Benkei y Y oshitsune. 


De este modo, Benkei pasó a ser un veterano que deambulaba por las calles de Kioto retando a cuantos 
samuráis consideraba indignos, con el objetivo de arrebatarles sus espadas y formar, a manera de trofeo, 
una colección. Llegó a conseguir 999 y, buscando la que le faltaba, creyó encontrarla en el Santuario 
Gojotenjin: llamaba la atención por su bello tono dorado y estaba en la cintura de un samurái muy joven 
que tocaba la flauta y que aceptó su reto, a pesar de la importante diferencia de tamaño entre ambos. Se 
batieron en el puente Gojo (el Matsubara, en otra versión) y, sorprendentemente, Benkei registró la que 
era su primera derrota. 


No digirió bien el inesperado contratiempo y poco más tarde volvió a desafiarle pidiendo la revancha. 
Consecuentemente, se enfrentaron de nuevo en el templo budista de Kiyomizu, pero el resultado fue el 
mismo. Esta vez, Benkei sí asumió la superioridad de su oponente, que resultó ser nada menos que 
Minamoto no Yoshitsune, hijo de Minamoto no Yoshitomo, un señor de la guerra, líder del clan homónimo 
escindido entre los que apoyaron al emperador Go-Shirakawa Tenno y los que lo hicieron al derrocado 
Sutoku Tenno durante la Rebelión Heiji. 


Vencidos por el clan Taira (o Heike), los Minamoto fueron masacrados y sólo a tres de los hijos de 
Yoshitomo se les perdonó la vida por ser menores de edad. Yoshitsune, que entonces aún era un bebé, fue 
criado primero en el Templo Kurama con el nombre de Ushiwakamaru, para después ser enviado a 
Hiraizumi para su educación con los Fujiwara. 
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No se sabe mucho más de esa etapa y hay que recurrir a la leyenda de que se escapó para ser entrenado 
en el manejo de la katana por Sojobo, el rey de los tengu (divinidades menores que habitaban en las 
montañas y practicaban el Shugendo, la misma doctrina que los citados yamabush). Durante ese periodo, 
habría adoptado el nombre de Shanao. 


El caso es que, admirando a aquel joven que pudo con él, Benkei pasó a ser vasallo suyo. A Y oshitsune le 
vino muy bien su ayuda porque desde el año 1180 lideraba a su clan contra los Taira para vengar la 
humillación anterior y hacerse con el control del Japón, en lo que se denomina las Guerras Genpei. Se 
prolongaron hasta 1185 y terminaron con la victoria final de los Minamoto, dando origen al primer 
shogunato de la historia del país, el Kamakura, en la persona de Minamoto no Yoritomo, uno de los 
hermanos de Yoshitsune. Este fue el artífice de la batalla decisiva, la naval de Dan-no-ura, en la que la flota 
Taira resultó destruida y los miembros de ese clan perseguidos sin piedad hasta su exterminio. 


Benkei y Yoshitsune defendiéndose de los fantasmas de los Heike. 


Como vimos antes al reseñar la obra Kanjíncho, Y oritomo no se fiaba de su popular hermano y no sólo se 
opuso a su nombramiento como gobernador de Iyo y otros títulos concedidos por el trono, sino que intentó 
asesinarlo, en una oleada de represión que perseguía a todo aquel que pudiera hacerle sombra. Y oshitsune 
pudo escapar y se alió con su tío Minamoto no Y ukiie y con el emperador Go-Shirakawa Tenno, que había 
quedado relegado a mero representante ceremonial ante el poder que acumuló el 
autoproclamado shóogun. Refugiado en Hiraizumi con sus viejos anfitriones, los Fujiwara, fue perseguido 
hasta allí, haciéndose fuerte con un puñado de fieles en su castillo de Koromogawa -no-tachi. 


Fujiwara no Yasuhira fue obligado por Yoritomo a poner las tropas que asaltaron la residencia de su 
huésped en 1189. Yushitsune no quiso rendirse; mató a su esposa e hijos y luego se hizo el seppuku. Una 
leyenda cuenta que logró escapar y vivir en Hokkaido con el pseudónimo Okikurumi; otra aún más 
fascinante, que pasó a Asia y se convirtió en jefe de los mongoles, siendo la verdadera personalidad 
de Gengis Khan. Sin embargo, el hecho es que su cabeza cortada le fue enviada a su hermano en un frasco 
de sake (y, por cierto, Y asuhira también acabaría perdiendo la suya poco después). 


¿Y Benkei? Pues fue quien se encargó de contener a los atacantes en el puente 
que había frente a la puerta mientras su señor llevaba a cabo el suicidio ritual. 
Como una versión japonesa del mítico héroe romano Horacio Cocles, resistió las 
embestidas una tras otra y matando a tres centenares de enemigos, que al final 
decidieron ir a lo seguro y acabar con el problema a distancia: los arqueros se 
encargaron de disparar contra el gigantesco e invencible guerrero, quien aún ¡ba 
a emular a otro personaje, el mencionado Cid, en su última y postrera 
cabalgada. 


Pese a las docenas de flechas que le atravesaban, Benkei seguía en pie sin que 
ninguno de sus adversarios se atreviera a acercarse. No ganó la batalla después 
de fallecer, como el legendario caballero castellano, pero casi. 
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Y es que la lucha había terminado y Yushitsune yacía decapitado cuando por fin los soldados se arriesgaron 
cautelosamente a cruzar el puente, para descubrir que Benkei llevaba muerto desde hacía ya rato, sólo que 
no había caido. Es lo que se conoció como Benkeí no Tachi Ojo, es decir, la Muerte en pie de Benkei. 


Casi resulta comprensible que el film de Kurosawa fuera prohibido por el SCAP (comandante supremo de 


los Poderes Aliados que ocupaban Japón tras la Segunda Guerra Mundial, por miedo a la reacción 
patriótica que pudiera producir entre la población. 
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Sakamoto Ryoma 


Eran tiempos turbulentos. Tiempos de crisis y cambios radicales. Tiempo de héroes, en definitiva. Y la tierra 
del sol naciente, poco fértil para las cosechas o los minerales preciosos, demostró una vez más ser fecunda 
en hombres extraordinarios. A mediados del s. XIX, Japón se enfrentaba posiblemente a la peor crisis de 
toda su Historia. Peor que cuando los mongoles de Kublai Khan asomaron a sus costas 500 años atrás. 
Peor que cuando los galeones europeos empezaron a merodear por su litoral cargados de cañones y 
misioneros de peligrosas ideas, en los albores del s. XVI. Tiempos extraordinarios requieren tipos 
extraordinarios, y lo cierto es, que no hubo escasez de ellos. Hoy vamos a hablar de uno de esos 
personajes que reescribieron los libros de Historia con sus propias manos. Hablamos de Sakamoto 
Ryoma; un auténtico Che Guevara japonés que, al igual que el guerrillero argentino, vivió 
intensamente, murió joven y se convirtió en un icono para los siglos venideros. 


En la década de 1850, Japón entero estaba al filo del abismo. El mundo 
moderno había venido a llamar a su puerta en forma de flota de 
acorazados americana, y nadie estaba preparado para recibir a semejante 
visita. El Japón que se encontraron los buques del comodoro Perry cuando 
se presentaron en la bahía de Edo en 1853 era básicamente un reino 
medieval, tecnológicamente atrasado y socialmente anacrónico. Llevaba dos 
siglos congelado en el tiempo, totalmente aislado del mundo exterior. 
Pero, apenas quince años después, el panorama iba a ser radicalmente 
distinto. El último shogun Tokugawa abdicaría en favor del emperador, 
. poniendo punto final a cientos de años de feudalismo, y Japón se 
embarcaría en un vertiginoso proceso de modernización que pronto iba a 
¡| ponerlo a la par de las potencias occidentales. Históricamente hablando, un 
auténtico milagro. Y uno de los principales hacedores de este prodigio fue 
un simple ronin de provincias, un insignificante samurái de bajo rango que 
acabó siendo el gran timonel de la revolución que se estaba fraguando. 


Sobre Sakamoto Ryoma, uno de los padres de la patria del Japón moderno, se podrían escribir una 
docena de libros y aún quedarían cosas que contar. Lo que logró este hombre en sus escasos 31 años de 
vida es más de lo que muchos podemos aspirar a alcanzar en tres siglos. Las andanzas de Ryoma y los 
tiempos que le tocó vivir, esos convulsos y sangrientos últimos estertores del shogunato Tokugawa, dan 
para mucho, y volveremos sobre ellos a menudo en este blog. Pero hoy vamos a centrarnos en el 
gran punto de inflexión en la vida de Ryoma. El momento en que cambia su destino y, con él, el de 
todo el país. Vamos a contar la historia de cómo el joven Sakamoto Ryoma encontró a su maestro y 
mentor, Katsu Kaishu, y de cómo una sola conversación a la luz de la luna basta para que el destino de 
un hombre, y el de una nación entera, den un giro de 180 grados. 


Bakumatsu: el principio del fin de la era Tokugawa 


Hasta que se topa con Katsu, Sakamoto Ryoma era poco más que un terrorista callejero, uno de tantos 
exaltados que merodeaban katana en mano por las calles tratando de arreglar la política nacional a 
espadazo limpio. Las enseñanzas de Katsu iban a enseñarle a Ryoma el camino para agitar los cimientos 
del país, transformar a la sociedad y construir un mundo nuevo. Y, de paso, convertirse en la leyenda que 
es hoy en día. Pero, para entender por qué Ryoma y tantos otros jóvenes se dejaban la vida alegremente 
en sangrientas algaradas callejeras, es preciso explicar cómo eran las cosas en el Japón de mediados 
del s. XIX, cuando las potencias extranjeras empezaron a llamar violentamente a su puerta. Pongámonos 
en situación. 


La Historia ha llamado a esta época el Bakumatsu, el final del regimen de los shogunes. Japón llevaba 
cerca de 900 años gobernado por un shogun, y los samuráis estaban en la cúspide de la pirámide social. El 
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emperador era una mera figura en la sombra, sin poder político real, que vivía aislado del mundo en 
su palacio de Kyoto mientras los shogunes de la dinastía Tokugawa regían los designios del imperio desde 
el castillo de Edo, la actual Tokyo. Pero ese equilibrio de poderes estaba a punto de cambiar 
drásticamente. El elemento que iba a descompensar la balanza vino de fuera: en 1853, una moderna 
flota de barcos de guerra de la marina de EE.UU., al mando del comodoro Perry, se plantó en la bahá 
de Edo con una demanda en firme al gobierno japonés: tenían que abrir sus puertos a las potencias 
extranjeras. Tres siglos después las naves negras habían vuelto a Japón, y de nuevo iban a traer 
turbulencias consigo. 


El férreo gobierno Tokugawa había tenido al imperio cerrado a cal y canto desde 1630, y ahora que los 
bárbaros extranjeros venían otra vez con ganas de montar lío, se veía ante una tesitura imposible. 
Literalmente, le faltaban siglos para estar a la altura de los occidentales y sus modernas máquinas 
de guerra. Tenía que olvidar trescientos años de feudalismo y convertirse en un país moderno de 
la noche a la mañana, o sucumbiría sin remedio. Japón estaba a un paso de seguir el mismo camino que 
China y sus demás vecinos asiáticos, de convertirse en una colonia de los imperios extranjeros. 


Ante semejante crisis, los viejos esquemas no servían. El país se dividió en dos bandos, los partidarios 
de echar a los bárbaros a patadas de suelo japonés (o perecer honorablemente en el intento), y 
aquellos que abogaban por posturas más conciliadoras. O sea, por plegarse a la voluntad de los 
invasores y ganar algo de tiempo. El shogunato, prudentemente, optó por esto último. Haciendo oídos 
sordos al clamor popular, firmó una serie de acuerdos comerciales con los americanos, luego con los 
rusos, con los franceses, con los ingleses... Y Japón pronto se llenó de bárbaros de rubios cabellos, largas 
narices, pintorescas costumbres y no muy agradable olor corporal. 


Muchos vieron esto como una deshonra y un imperdonable signo de EE 
debilidad. Poco a poco empezó a extenderse la idea de que, si el shogunato 
no era capaz de expulsar a los bárbaros, tal vez hubiera que recurrir al 
emperador para que, con su divino poder, pusiera las cosas en su sitio. Si 
el shogun no hacía su trabajo, entonces estaba de sobra. Recodemaos 
que el título de shogun, originalmente, aludía precisamente a eso, a su tarea 
de someter a las tribus bárbaras. Resucitaron viejos odios, que en realidad 
nunca habían muerto del todo, y todos aquellos que tenían cuentas 
pendientes con los Tokugawa, que no eran pocos, vieron la oportunidad 
perfecta para saltarles al cuello. Clanes como los Mori de Choshu o los 
Shimazu de Satsuma, los grandes perdedores de la batalla de Sekigahara, 
llevaban trescientos años esperando este momento. El ruido de sables 
empezó a resonar por todo Japón, de manera literal. 


Los años que van de 1853 a 1868, cuando el régimen Tokugawa cae 
definitivamente, fueron una época turbulenta y brutal. La violencia llegó a 
niveles que no se habían visto desde la era Sengoku. El imperio se dividió en mil y una facciones, cada 
una con intereses contrapuestos: los partidarios del shogun, los del emperador, los que abogaban por la 
guerra total contra los extranjeros ... Y, en medio del caos, no faltaban quienes se tomaban la justicia 
por su mano y se echaban al monte katana en mano. 


Centenares de jóvenes (y no tan jóvenes) exaltados se zambulleron de cabeza en una espiral de 
destrucción que tiñó de rojo las calles de Kyoto y las principales ciudades japonesas. Los partisanos de 
tal o cual facción asesinaban impunemente a los miembros del bando contrario, las reyertas 
callejeras estaban a la orden del día y el shogunato no daba abasto para mantener el orden 
público. Licencias artísticas aparte, en el famoso manga Ruronií Kenshin se refleja bastante bien el clima 
reinante. Ni siquiera los altos cargos del gobierno estaban a salvo. Nunca antes en la historia 
japonesa ha habido tantos magnicidios en tan corto espacio de tiempo. 
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Ryoma, el ronin que cambiaría el destino de Japón 


Soplaban vientos de revolución. Y toda revolución que se precie necesita de héroes. Dice el proverbio chino 
que, históricamente hablando, vivir en tiempos interesantes es una auténtica maldición, y desde luego a 
Sakamoto Ryoma le tocó vivir una época «interesante» como pocas. Nuestro hombre era uno de esos 
aspirantes a salvador de la patria que tanto abundan en el Bakumatsu. Viendo sus más bien modestos 
inicios en el ruedo de la política nacional, nadie hubiera apostado a que ese jovenzuelo provinciano se 
convertiría en una de las figuras clave en la tormenta de sucesos que estaba por venir. 


Ryoma nació en 1835 en el seno de una familia de samuráis de clase media -baja de Tosa, en Shikoku, 
la menor de las islas principales del archipiélago nipón. Desde pequeño demostró aptitud para la 
esgrima y, siendo poco más que un adolescente, obtuvo el grado más alto de la escuela Hokushin Itto 
Ryu, una de las más prestigiosas del momento. Precisamente sus estudios del arte de la espada le llevaron 
a Edo, donde fue testigo en primera persona de la llegada de las naves americanas en 1853. Aquello le 
causó un profundo impacto. Las escenas de pánico que vio en las calles le convencieron de que no podía 
quedarse sentado mientras su país se enfrentaba a la peor crisis de su historia. Era hora de pasar a la 
acción. 


Pero, como diría Lenin, ¿qué hacer? De momento volvió a Tosa por un breve tiempo, y allí se contagió 
del ambiente revolucionario que bullía en todos los rincones de la provincia. Estaba decidido. El joven 
maestro de esgrima iba a poner su espada y su vida al servicio del país. Había que expulsar a los 
bárbaros de suelo japonés a como diera lugar y, si para ello era preciso echar abajo el castillo de Edo con 
el shogun dentro, que así fuera. Ni corto ni perezoso, cogió la katana de la familia y se escapó de 
casa en medio de la noche con rumbo a Edo. Había abandonado a sus padres, a sus hermanos, a su 
clan entero. Se había convertido en un ronin para consagrar su vida a la revolución. No tenía mucha 
idea de cómo hacer llegar a buen puerto esa revolución, pero tampoco le importaba. Ya se le ocurriría por 
el camino. 


Recién llegado a Edo en 1862, Ryoma se unió a un grupúsculo clandestino de esos que prolifera ban 
como setas bajo la alargada sombra de los muros del castillo. Su gran plan para cambiar el destino de la 
nación era rebanarle el gaznate a algún gerifalte del gobierno y correr delante de la policía por las calles. 
No era muy original, a decir verdad. Había muchos como él, y se estaban convirtiendo en un 
verdadero problema para el shogunato. Era cuestión de tiempo que se empezaran a organizar y a 
conspirar para alcanzar metas mayores. 


Tiempo de sicarios: los años de plomo del Bakumatsu 


Ryoma y sus correligionarios lo tenían claro: la política del shogunato era una vergúenza. Si los Tokugawa 
no eran capaces de ponerle freno a los desmanes de los extranjeros, había que echarlos a patadas. Pero, 
para empezar, había que acabar con todos aquellos vocingleros que abogaban por abrir los 
puertos y dejar que los bárbaros se colaran hasta la cocina. Si no hacían algo, esa chusma con ínfulas 
intelectuales iba a acabar llevando al país a la ruina. Y el más destacado de esos ideólogos de medio pelo 
era Katsu Kaishu, el hombre fuerte del shogunato en asuntos navales. Dispuesto a hacerse un 
nombre por sí mismo, Sakamoto Ryoma decidió que la manera más rápida de cambiar las cosas era 
lmpiarle el forro a Katsu. 


Katsu Kaishu es un personaje poliédrico y fascinante, con cuya vida y milagros se pueden escribir 
también unos cuantos libros. Hijo de humildes samuráis urbanos de Edo, Katsu se las arregló para labrarse 
una carrera en la política e ir subiendo puestos en el escalafón hasta convertirse en un pez gordo del 
gobierno Tokugawa. Y todo ello a base de talento, inteligencia y una personalidad arrolladora. De joven 
estudió con los holandeses en Nagasaki, donde aprendió idiomas, ciencias y, lo más importante, el 
arte de la navegación moderna. El fue el elegido para para capitanear el barco que llevaría hasta San 
Francisco en 1860 a la delegación japonesa, la primera en cruzar el Pacífico desde hacía casi 300 
años. Su experiencia como diplomático en ultramar acabó por convencerlo de la necesidad de abrir el 
país a los extranjeros. 
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Para Katsu, el único medio posible para sacar a Japón de su atraso y poder mirar a la cara a los países 
occidentales era, precisamente, aprender de ellos. Su fama de amigo de los bárbaros había 
convertido a Katsu en una figura no demasiado popular entre sus contemporáneos. La suya era una 
posición parecida a la de los afrancesados en la España de 1808. Pero, como suele ocurrir, los prejuicios 
del vulgo eran bastante injustificados. Katsu estaba lejos de ser un vendepatrias. Amante del compromiso y 
el diálogo, Katsu siempre trataba de ganarse a sus adversarios con la palabra. Y solía lograrlo a 
menudo. También era un experto espadachín, pero rara vez hacía gala de ello. Medio en broma, medio 
en serio, solía comentar que, de tanto tiempo metida en la vaina, su katana se había quedado incrustada 
en ella de tal modo que le sería imposible desenvainar, aunque quisiera. Viendo sus dotes de negociador, 
maldita la falta que le hacía, claro. 


Pero, en 1862, pocos eran los que veían en Katsu a un prohombre de la patria. Su cabeza era una de las 
más buscadas por los revolucionarios de medio Japón. Y Sakamoto Ryoma quería ser la espada justiciera 
que acabara de una vez por todas con aquel traidor chupatintas vendido a los bárbaros. 


Dos titanes frente a frente 


Acercarse a Katsu resultó más fácil de lo esperado. Ryoma se las arregló para conseguir una carta de 
recomendación de Matsudaira Shungaku, daimyo de Fukui y alto cargo del gobierno, lo que le daba la 
excusa perfecta para presentarse en la puerta de Katsu. Ni corto ni perezoso, se encaminó a su 
casa resuelto a hacerle una visita que nunca olvidaría. Aquella noche de otoño en que Ryoma y Katsu se 
encontraron frente a frente iba a ser uno de esos momentos que cambian la Historia para siempre. Una 
noche para la leyenda. Pero no exactamente del modo que Ryoma había previsto. 


Espada al cinto, sin miedo ni vergiienza, Sakamoto Ryoma se plantó en la mansión Katsu con el firme 
propósito de rajarlo de arriba a abajo. Se dice que no iba solo, había reclutado a un camarada de ideas 
parecidas para que lo acompañara (Chiba Jutaro, maestro espadachín de su misma escuela). Pero hacía 
falta algo más que un par de herreruzas para impresionar a Katsu. El viejo zorro no tuvo 
inconveniente ninguno en invitarlo a pasar y, una vez servido el té de rigor que todo anfitrión japonés 
ofrece a sus huéspedes en señal de cortesía, fue directo al grano: 


"Así que has venido a matarme, ¿eh? Adelante, puedes desenvanar cuando quieras. Solo te pido que, 
primero, nos sentemos a hablar tranquilamente. Si después de que escuches lo que tengo que decirte 
sigues queriendo acabar conmigo, no te detendré. ” 


Ryoma no era el primer ronin idealista y de acero fácil que se presentaba ante Katsu con la intención de 
rebanarle el pescuezo. Probablemente tampoco sería el último. La manera que tenía el bueno de Katsu de 
gestionar ese tipo de situaciones era siempre la misma: sentarse a hablar con su asesino y 
razonar sus puntos de vista con detalle. Hasta la fecha, decía Katsu riendo, nadie había seguido con 
ganas de sacar la katana después de aquellas pequeñas charlas. En su estudio, rodeado de libros escritos 
en chino, inglés, holandés y quién sabe cuántos idiomas más, Katsu tomó la palabra y empezó su discurso. 
Le explicó a Ryoma el por qué de la necesidad de abrir Japón al exterior. 


Según Katsu, la única oportunidad que tenía Japón para sobrevivir a la inminente invasión era, 
precisamente, aprender de los bárbaros y su tecnología. En su estado, la marina nipona no era rival 
para las modernas flotas extranjeras. Solo un loco o un fanático podía pensar en vencer en una guerra 
contra las potencias occidentales. Había que abrirse al extranjero, comerciar, aprender, para así 
modernizar el país a todos los niveles, empezando por la marina. Y había que darse prisa. Con tantas 
cosas por hacer, no era momento de perder el tiempo en luchas internas. Los conflictos y revueltas que 
desangraban al país únicamente lo hacían más vulnerable ante la amenaza exterior. 


La única opción realista para salvar a Japón del desastre era convertirse en una nación moderna. Y para 
conseguirlo, había que emplear a personas de valía sin importar su origen ni su extracción 
social. Ese era el objetivo de Katsu. Para eso trabajaba día y noche, sin importarle la incomprensión de sus 
paisanos. Ryoma estaba anonadado. Nunca había visto antes un hombre de tal altura de miras, de 
ideas tan revolucionarias, que viera tan claramente hacia dónde debía ir el país. Katsu Kaishu era un 
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gigante, un titán de mente preclara en medio de un gobierno de enanos incapaces de ver más allá de sus 
propias narices. 


La metamorfosis de Ryoma 


Estuvieron conversando hasta el amanecer. Hablaron de muchas cosas. Tantas, que la mente de 
Ryoma apenas podía asimilar toda la información que entraba por sus oídos. Las posibilidades que se 
abrían ante él parecían infinitas, y hasta entonces no se había atrevido siquiera a imaginarlas. Fascinado 
por los argumentos de Katsu, no pudo sino caer rendido ante el poder de sus ideas. Le había 
abierto los ojos cual Morfeo dándole la píldora roja a Neo en una Matrix decimonónica. Desbordado, Ryoma 
cayó de hinojos frente a aquel pequeño hombrecillo de mente colosal, reconociendo su propia pequeñez. 
Según cuenta el propio Katsu en sus memorias, estas fueron sus palabras: 


"Es cierto que esta noche he venido aquí con la intención de quttarte la vida, fuera lo que fuera lo que 
tuvieses que decir. Pero, ahora que he escuchado tus palabras, me avergúenzo de mi propia estupidez y 
estrechez de mias. Te ruego que me permitas convertirme en tu discpulb. ” 


Ryoma se convirtió aquella misma noche en pupilo de Katsu. Desde que Pablo se cayó del cabalb a 
las puertas de Damasco no se había visto una conversión igual. De la noche a la mañana, aquel fanático 
xenófobo que solo pensaba en echar a los extranjeros al mar pasó a estudiar ávidamente el idioma, 
las leyes y las ciencias occidentales bajo la tutela de Kaishu Katsu, el amigo de los bárbaros. En poco 
tiempo, Ryoma se convertiría en su alumno más aventajado, y acabaría llegando bastante más lejos de lo 
que el propio Katsu jamás pudo adivinar. Aquel encuentro cambiaría el rumbo de la Historia 
japonesa hasta límites insospechados. 


Hay quien dice que, cuando se presentó en casa de Katsu, Ryoma no estaba tan convencido de matarlo de 
buenas a primeras. Al parecer tenía sus dudas y, antes de echar mano a la espada, quería escuchar sus 
razones. Darle la oportunidad de explicarse. En realidad, la carta de presentación de Matsudaira Shungaku 
(que había servido de Ryoma de salvoconducto para acercarse a Katsu) ya le ponía sobre aviso de las 
aviesas intenciones del ronin. Pero el señor Matsudaira, que sabía que en el fondo Ryoma no era mal 
chico y veía en él potencial para hacer grandes cosas, pedía a Katsu en su carta que le hiciera ver lo errado 
de sus maneras. Confiaba en que, una vez más, el poder de persuasión de Katsu serviría para sacar a 
aquel jovenzuelo alocado del lado oscuro y convertirlo en alguien de provecho. Y vaya si lo haría. 


El héroe de la revolución 


Los logros de Ryoma en los años siguientes son sencillamente increíbles, y 
sus aventuras demasiadas como para contarlas en unos pocos párrafos. El 
fue quien negoció el acuerdo entre los dos principales clanes 
opositores al shogunato, Satsuma y Choshu, enemigos irreconciliables 
hasta entonces. Una vez sellada la alianza, la caída del régimen 
Tokugawa fue cuestión de meses. Y, en sus ratos libres, cuando no 
estaba esquivando a la policía secreta o batiéndose en duelo con alguno de 
los asesinos a sueldo que las facciones contrarias enviaban contra él, Ryoma 
se dedicaba a menesteres tales como fundar la Kaientai, la primera 
compañía mercantil de la Historia de Japón (origen de lo que en el futuro 
sería la archiconocida Mitsubishi), estudiar derecho internacional, armar 
barcos con la última tecnología extranjera o esbozar el borradores de 
constituciones para el futuro Japón. 


Sakamoto Ryoma, el montaraz ronin de Tosa, empezó sus andanzas a golpe 
de espada, después cambió la katana por un revólver Smith 8, Wesson, y finalmente acabó decidiendo 
que su mejor arma era un código de leyes. La palabra, no el acero ni el plomo, era el único 
instrumento capaz de forjar el nuevo mundo que Katsu y él querían para su pueblo. Acaso esa fue la 
lección más valiosa de las muchas que su maestro le enseñó. Aquella noche de otoño, a la luz de la luna, 
Katsu le había demostrado al joven Ryoma que las ideas son más poderosas que cualquier 
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arma. Tanto Ryoma como Katsu eran maestros de la espada. Perfectamente podían haber resuelto la 
cuestión cruzando sus aceros, según la costumbre samurái. Pero, en vez de eso, prefirieron sentarse y 
hablar. Y, como suele decirse, cuando el discípulo estuvo preparado, el maestro Katsu apareció ente él. 


Siempre que se pregunta a los japoneses sobre sus personajes históricos favoritos, Sakamoto Ryoma 
aparece en los primeros lugares de la lista. Con su melena de estrella de rock, sus botas de cowboy, sus 
excentricidades y su fama de dandy, es una figura que resulta atractiva a ojos de los ciudadanos del s. XXI. 
Ciertamente, fue un hombre adelantado a su tiempo. Al igual que su maestro Katsu, su visión llegaba 
más lejos de lo que el resto de sus compatriotas eran capaces de atisbar. Quién sabe lo que hubiese 
llegado a conseguir si no hubiese sido asesinado en 1867, con apenas 31 años. El joven timonel de la 
revolución jamás llegaría a ver los frutos de la gran obra cuyas líneas maestras él mismo había trazado. 
Pero las extrañas circunstancias que rodearon su muerte fueron la última gota que faltaba para convertirlo 
definitivamente en leyenda. Ryoma, aquel insignificante ronin de provincias, iba a ser el símbolo del 


nuevo Japón que estaba a punto de nacer. Al fin, la Revolución había encontrado al héroe que tanto 
había estado buscando. 
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Sesshu Toyo 


Artista japonés del período Muromachi, nacido en torno a 1420 en Akahama, 
provincia de Bitchu, y fallecido el 26 de agosto de 1506 en Masuda, provincia de 
Iwami, al que también se le conoció con ls nombres 
de Toyo, Unkoku o Bikesaí. Está considerado uno de los mejores representantes de 
la pintura sumie o pintura monocromática en tinta. 


Vida 


En contraste con la mayor parte de los maestros de la pintura japonesa, de cuya vida apenas se tienen 
datos, de Sesshu se conocen detalladamente su vida y su carrera artística. 


A la edad de 10 años, entró en el templo zen de su localidad, conocido como Templo Hofuku, donde le 
pusieron el nombre de Toyo, cuyo significado era 'como un sauce, tal vez por ser delgado y agraciado. 
Durante este período los templos budistas zen, además de ser centros espirituales, eran centros culturales 
y artísticos. Así Sesshu, como un joven novicio, además de recibir una formación religiosa fue instruido en 
pintura y caligrafía. 


Hacia 1440 abandonó su provincia y se trasladó a Kyoto, capital y el principal centro artístico e intelectual 
de Japón por aquel entonces. El joven monje vivió en el templo de Shokoku, un famoso templo zen que se 
situaba junto al palacio imperial de los shogunes Ashikaga, grandes patrones artísticos. En este templo se 
encontraba Shubun, uno de los pintores más famosos de Japón, con quien Sesshu estudió pintura, además 
estudió budismo zen con el maestro Shurin Suto. Aunque durante este período no se le puede asignar 
ninguna obra con certeza, aunque es evidente que cultivó y estuvo profundamente influido por la obra de 
Shubun, con quien sus obras se confunden. Los pintores del Song gozaron de una gran popularidad entre 
los pintores zen japoneses, por lo que el joven Sesshu tuvo grandes oportunidades para estudiar piezas de 
pintura china. 


Crecidas de otoño 


Después de residir en Kyoto durante veinte años, se trasladó a Yamaguchi, en la isla de Honshu, una 
ciudad que se había convertido en un importante centro cultural durante el dominio del clan Ouchi. 


En Yamaguchi, Sesshu fue el sacerdote principal del templo Unkoku. Fue realmente durante este tiempo, 
hacia 1466, cuando se le empezó a conocer como Sesshu. Parece ser que una de las principales razones 
por las que se trasladó a Yamaguchi fue por su deseo de viajar a China y esta isla era el lugar de donde 
salían muchas de las expediciones al continente, de hecho, los señores Ouchi disponían de un permiso 
especial para realizar sustanciosas transacciones comerciales con China. 


Consiguió su deseo haciéndose un experto en arte, necesario para llevar con éxito las relaciones 
comerciales de este tipo entre Japón y China. En 1468 se encontraba ya en Ning-po, en la China 
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meridional. Su cometido era comprar pinturas chinas para su mecenas y estudiar en los monasterios chinos 
ch'an (término chino para zen). 


Aves y flores de las cuatro estaciones 


Sesshu sufrió una gran decepción al comprobar que la pintura china realizada durante la dinastía Min g se 
había alejado de la espiritualidad y de la estética que él había conocido. Sin embargo, el magnífico paisaje 
chino, así como los contactos con los monasterios ch'an, fueron influyentes para el artista que, en su 
trabajo posterior, siempre haría alusiones a esta experiencia. Como visitante distinguido de Japón, fue 
tratado con un gran respeto y estima, hasta el punto que se cree que en su visita a Pekín fue invitado a 
pintar una de las galerías del palacio imperial, aunque no existe una confirmación cierta de esta noticia. De 
la pintura de Sesshu durante este período son significativos cuatro rollos con paisajes, conservados en el 
Museo Nacional de Tokio, firmados como Toyo, sacerdote japonés zen. 


En 1469 volvió a Japón, país en el que había aumentado considerablemente su fama. Se cree que estuwo, 
nuevamente, en Yamaguchi, probablemente en 1476, donde mandó construir, para retirarse, una 
encantadora casa rústica en Oita, en la provincia de Bungo. Llamó a su nueva casa y estudio Tenkaí Zuga- 
ro ("pabellón creado para pintar el cielo'). Sesshu realizó allí algunas de sus obras excepcionales, recibió a 
muchos visitantes que deseaban ofrle relatar su viaje a China o reflexionar sobre su propia pintura. 
Después de numerosos viajes por el norte de Kyushu y de otros lugares de Japón, en 1438 volvió a 
Y amaguchi y reconstruyó su estudio. 


Estilo 


Sesshu adaptó los modelos de la pintura china a la estética japonesa y a sus ideales y sensibilidad, y cultivó 
la pintura de paisaje, las escenas del budismo zen, pájaros, flores y otros animales. Su estilo se caracteriza 
por la fuerza de la pincelada y por la rapidez de la misma, así como por la intensidad con que expresa lo 
representado. 


La extensa obra de este artista presenta el problema de la autenticidad. Algunas de las pinturas que se le 
atribuyen se basan en la indiscutible calidad, la procedencia o las inscripciones que presenta. La autoría de 
muchas otras se fundamenta en la firma que presentan, aunque pueden ser obras producidas por su 
escuela. El grupo más numeroso, del que con certeza se sabe que procede de la mano de Sesshu, se 
encuentra en el Museo Nacional de Tokio, donde se exhiben, además de los cuatro paisajes pintados en 
China, otras tres importantes obras de madurez. 


o Sansui Chokan | 
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Dos de ellos están realizados en papiros y representan al otoño y al invierno; el tercero es un paisaje, 
pintado en haboku, que data de 1495 y que fue entregado como regalo por Sesshu a su alumna Soen. El 
paisaje denominado Sansuí Chokan, probablemente de 1486, es considerado su obra maestra y, por tanto, 
la mejor pintura japonesa en tinta. Representa las cuatro estaciones y se basa en temas y modelos chinos, 
aunque es japonesa por el carácter de la pintura, por el tipo de líneas, los contrastes entre luz y oscuridad 
y el efecto plano del espacio. Igualmente, excepcional es la obra Odawara, de la colección Asano, un 
paisaje que según su inscripción fue pintado en 1474, como petición de su alumna Toetsu, con un estilo 
más libre y más sutil. Otro tipo de paisaje es el representado en 4Amano-Hashidate, de 1502, conservado en 
el Museo de Kyoto; mucho más detallado y realista, es casi una vista topográfica de un lugar. 


Además de paisajes, Sesshu pintó una gran cantidad de temas del budismo zen; el más famoso 
es Bodhidharma y Hui K'o, obra de 1496, conservada en Sainen-ji. Pintada con vigorosas líneas, narra cómo 
Hui K'o se cortó el brazo para mostrar su serenidad a Bodhidharma, fundador del budismo zen. Sesshu 
pintó, además, decorativos biombos, entre los cuales quizá el mejor sea el de la colección Kosaka en Tokio; 
compuesto de seis hojas plegables, en él se representan pájaros y flores. Pintado de forma realista y 
decorativa, con leves toques de color, pone de manifiesto un nuevo aspecto del genial artista. En contraste 
con los cuadros del zen, que están inspirados por la pintura china Song, estas composiciones se acercan 
más a la pintura china de la dinastía Ming. 


Monos y aves 


Sus pinturas más famosas y de autoría certera se encuentran en Japón, aunque en varios museos 
estadounidenses se exhiben obras atribuidas, de forma dudosa, a él. Sesshu es considerado uno de los 
artistas más distinguidos de Japón, no sólo por su dedicación a la pintura, sino por su faceta de monje zen 
y como estudioso de la tradición del estilo budista Zen, centrado en la pintura de tinta sumíie. A él se debe 
la transformación de un estilo importado de China en el siglo XIV en algo típicamente japonés. 
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Shibusawa Elichi 


“Poner las personas antes que los beneficios” es una de las máximas que definen la histórica acción 
del gapponshugj término habitualmente traducido como capitalismo ético. Enraizado en la Restauración 
Mejji, acontecimiento más importante de la historia reciente japonesa junto a la conclusión de la Segunda 
Guerra Mundial, el capitalismo ético fomentado por Shibusawa Eiichi se puede señalar hoy en día como un 
concepto increíblemente adelantado a su tiempo. Esta prominente figura japonesa entendió la necesidad de 
conciliar el frío mundo financiero que llegaba de occidente con la infradesarrollada sociedad que le tocó 
vivir. 


Un hombre adelantado a su tiempo 


Vivimos una época en la que nuestro sistema económico muestra signos de 
decadencia tan profundos que parece muy difícil encontrar fórmulas para 
renovarlo, pero mirando hacia atrás, a veces encontramos respuestas 
interesantes. Shibusawa Eiichi, además de ser un personaje importante de [A 
la era Meiji (1868-1912) que será el nuevo rostro de los billetes de 10.000 
yenes en 2024, es una fuente de lecciones a la que acudir para atajar la [fl 
profunda crisis material e inmaterial en la que se ve envuelta la sociedad 
mundial. El capitalismo que vivimos hoy en día sufre de muchos problemas 
estructurales que se ven reflejados en una sangrante desigualdad entre 
estratos sociales, géneros, grupos raciales y países. Entender esta situación 
es esencial para valorar los principios del gapponshugíj o capitalismo ético, 
del cual Shibusawa fue un gran promotor. 


Shibusawa Eiichi nació en 1840 en la actual prefectura de Saitama, en una familia dedicada a trabajar el 
campo. Durante su adolescencia y juventud estudió la filosofía de Confucio y la historia de Japón, 
adquiriendo una visión moral de las cosas, que más tarde sería la base para su posterior acción social. 
Shibusawa entró al servicio del shógun Tokugawa Yoshinobu, último líder militar de Japón antes de la 
restauración del poder imperial. Rodeado por un entorno de creciente rechazo a los extranjeros, trabajó en 
el departamento de finanzas y poco a poco fue entendiendo la complejidad de la situación a la que su país 
se iba a enfrentar. Las potencias occidentales que llamaban a la puerta eran mucho más avanzadas en 
muchos aspectos, así que decidió ir contracorriente y adelantarse a lo que estaba por suceder, realizando 
un viaje a Europa para empezara estrechar lazos con las instituciones y el conocimiento occidentales. 


A su regreso encontró que la administración del shógun había sido derrocada, y en su lugar el Emperador 
Mejji lideraba Japón hacia una nueva era. No tardaría mucho en encontrar su camino de vuelta al gobierno, 
entrando entonces como Ministro de Finanzas, tras haber inaugurado la primera empresa moderna de 
Japón respaldada por accionistas. Las ganas por innovar el anquilosado sistema financiero japonés lo 
llevaron a trabajar en el nuevo sistema impositivo, la nueva distribución regional por prefecturas y la 
adopción de Japón del sistema internacional de medida. 
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Primer banco de Japón 


A partir de 1873, año en que dejó de ser un servidor público, comenzó su carrera empresarial fundando un 
gran número de importantes empresas estratégicas japonesas, siendo la más importante el Daishi Bank, el 
primer banco nacional japonés de la historia. Su nombre está escrito en empresas de construcción, 
transporte, energía, colegios y muchas más, destacando además un énfasis en permitir mayores 
posibilidades para las mujeres y minorías, que hasta entonces estuvieron totalmente al margen de la 
sociedad. Entre sus contribuciones más celebradas se encuentra La Cruz Roja japonesa, la primera 
unversidad para mujeres o el famoso Tokyo YOikuin, instalación para dar cobijo a niños huérfanos, 
ancianos y discapacitados. 


La economía somos todos 


Las aportaciones de Shibusawa al progreso de la sociedad japonesa son incalculables, pero lo más 
importante es el espíritu moral que hay detrás de ellas. Para Shibusawa, perseguir el beneficio propio como 
la máxima prioridad en los negocios es un error, porque lo que debe primar es la honestidad y el ánimo de 
mejorar la sociedad del empresario. De sus palabras, así como de su ejemplo, nace el término de 
capitalismo colectivo, bajo el cual las empresas deben de ser gestionadas buscando el bienestar de la 
sociedad, en lugar del beneficio del empresario o accionista. En otras palabras, la estrategia consiste 
en derribar la pared que separa a los propietarios (o accionistas) de la empresa y el resto 
de stakeholders que la integran (como los trabajadores, clientes, proveedores o el gobierno). 


Instantánea de un grupo de maiko en la era Meiji 


Muchos apuntan a que este espíritu quedó tan inculcado en el mundo empresarial japonés que fue una 
causa determinante del milagro económico de los años 70 y 80, durante el cual Japón pasó de ser una 
economía de tercera línea a corvertirse en una potencia mundial. El crecimiento de la economía japonesa 
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fue un hito, y su permanencia cuatro décadas después no hace si no confirmar que se llevó a cabo de 
forma orgánica, beneficiando a toda la sociedad, que hoy en día se señala como la más longeva del mundo 
y con mayores índices de riqueza. 


Todo esto compone el gapponshugi (SAT) o capitalismo ético, que trata de agrupar esta forma de 
construir la sociedad de forma colectiva a través de la acción empresarial, empleando un principio moral en 
la misma. De base esta concepción del capitalismo se aleja de la original propuesta por Adam Smith, y que 
tan enraizada en algunos ámbitos de la sociedad está hoy en día. Para Smith no era necesario contemplar 
el bien común, ya que la “mano invisible” se encargaba de que el beneficio del empresario articulase un 
beneficio indirecto a la sociedad como conjunto. No hace falta señalar que esta fomma de ver la economía 
ha sido un rotundo fracaso cuando analizamos sus efectos en el medio ambiente, las prácticas 
monopolísticas o la abundante explotación laboral en gran parte del mundo. 


Introducir ética en la forma de hacer negocios no es una idea utópica que debamos descartar con ligereza. 
Es un principio que grandes personalidades de hoy en día están fomentando, con propuestas recientes 
como la introducción de un impuesto a las grandes fortunas que reduzca la desigualdad y permita mayor 
inversión en la sociedad; políticas para favorecer la energía limpia que penalice a los contaminantes y 
premie a los renovables; movimientos cooperativos entre empresas rivales que permitan alcanzar mejores 
soluciones para la sociedad; y en última instancia, la fuerte ambición de encontrar fórmulas para que los 
Íderes de las empresas de hoy piensen en la sociedad del mañana, y no solo en su beneficio propio. 
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Shigenobu Okuma 


(Saga, 1838 - Tokio, 1922) Político japonés que destacó por su fuerte apoyo a la 
abolición del sogunado. Como líder del segundo partido del país y presidente de la 
UnWversidad de Waseda, fue uno de los hombres más influyentes de su tiempo. 


Desde su juventud se mostró un fuerte defensor del establecimiento de un gobierno 
constitucional y la abolición del sistema feudal. A los 16 años se unió al movimiento 
conocido como sonno-joj que pedía la restauración del poder del emperador y la 
expulsión de comerciantes extranjeros de Japón. 


Tras recibir una educación tradicional, viajó a Nagasaki para estudiar la cultura 
occidental, especialmente los idiomas inglés y neerlandés. En 1866 puso todo su 
empeño en fundar con el misionero estadounidense Guido Verbeck una escuela en Nagasaki donde los 
estudiantes pudieran estudiar las leyes occidentales. 


Fue uno de los jóvenes líderes de la Revolución de 1868. Intentó infructuosamente convencer a su clan de 
que apoyase al gobierno Mejjí, ya que consideraba necesaria una unidad nacional. Viajó sin permiso oficial 
a Kioto, donde pretendía participar en los planes para restaurar en el poder al emperador. 


Tras la reorganización del gobierno que se produjo tras la Revolución Meijí de 1868, en la que fue un activo 
protagonista, ocupó diversos cargos en el servicio diplomático. Formó parte activa en las negociaciones con 
las potencias extranjeras sobre el futuro de las misiones cristianas. Se convirtió en asistente del ministro 
del Tesoro en 1869. En 1870 fue nombrado consejero de Estado. Su experiencia financiera y sus contactos 
con el líder de la Revolución, Inove Kaoru, hizo que fuese nombrado ministro de Hacienda en 1872, puesto 
que ocupó hasta 1881. 


Consiguió reorganizar la economía japonesa y asentarla sobre unas sólidas bases. Trató de unificar el 
sistema de monedas. Fue el creador del nuevo sistema fiscal japonés siguiendo los cánones occidentales. 
Fue el impulsor de la creación de un ministerio de Industria, el cual fue el responsable del establecimiento 
del sistema ferroviario y telegráfico. 


En 1874, cuando las topas japonesas fueron enviadas a Taiwán, fue nombrado jefe 
de la oficina encargada de los asuntos de Taiwán. Dirigió en 1877 la oficina 
gubernamental que tenía como misión poner fin a la revuelta que se produjo en el 
dominio de Satsuma. En 1878 presidió la oficina encargada de la revisión de los 
impuestos sobre la tierra. Consiguió reunir un gran poder, lo que levantó las 
suspicacias de los líderes de los dominios de Satsuma y Chosu, que habían liderado 
la Revolución Meijí desde sus comienzos. Al carecer de apoyo en los dominios 
Okuma tuvo que buscar apoyo en otros lugares. Él prefería apoyarse en la opinión 
pública, ya que opinaba que todo hombre podía estar involucrado en cuestiones de 
gobierno. 


Su situación en el gobierno se vio seriamente afectada cuando propuso solicitar un préstamo de 50 
millones de yenes para amortizar el papel moneda emitido durante la rebelión de Satsuma de 1877. En 
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1879, cuando ls miembros del gobierno fueron consultados sobre la necesidad de reformar la 
Constitución, Okuma tardó dos años en contestar. Su respuesta causó un fuerte impacto por lo radical de 
sus propuestas. Sugirió la celebración de elecciones, la creación de un nuevo Parlamento al estilo británico 
y de un gabinete que fuera responsable ante el Parlamento. 


Poco después se vio envuelto en un caso de corrupción, relacionado con la venta de propiedades de 
gobierno en la isla de Hokkaido, por lo que presentó su dimisión. El año después de abandonar el 
ministerio fundó el Partido Progresista (Rikken Kaishin-to), desde el influyó notablemente en la política 
nacional Encabezó el movimiento que se mostraba favorable al establecimiento de un gobierno 
constitucional. 


Ese mismo año fundó la Escuela Waseda en Tokio, que en 1902 se convirtió en al Universidad de Waseda. 
Volvió al gobierno en 1888, esta vez como ministro de Exteriores, cargo que ocupó durante un año. 
Consiguió que el emperador anunciase la elaboración de una nueva Constitución que entraría en vigor en 
1890. Okuma aceleró su redacción y fue promulgada el 1 de febrero de 1889, un año antes de lo previsto. 
Desde su puesto promovió la revisión de los tratados con las diversas potencias extranjeras, con las que 
pretendía un acercamiento. Esta actuación generó un profundo malestar en la opinión pública. Sufrió un 
atentado por parte de sectores nacionalistas mediante una bomba de dinamita, el 18 de octubre de 1889, 
en el que perdió una pierna. Esto provocó su abandono el gabinete y el aplazamiento de la revisión de los 
tratados. Paso nuevamente a ser Consejero de Estado. 


Abandonó el Consejo de Estado en 1891 para dedicarse plenamente a la 
dirección del Kaishin-to. Volvió a la política activa con motivo de la ¿% 
guerra con China. Entre 1896 y 1897 desempeñó las carteras de E : 
Exteriores y Agricultura y Comercio. Dimitió de ambos cargos en * 
noviembre de 1897 a causa de su desacuerdo con sus compañeros de 
gabinete. En 1898 sucedió a Ito como primer ministro y ministro de 4 
Asuntos Exteriores durante unos meses. Formó el gabinete con su A 
antiguo rival político, el conde Itakagi, líder del Partido Liberal. Aunque el + 
gobierno estaba apoyado por los dos partidos más fuertes del 
parlamento, cayó por motivos de las disensiones internas. En 1907 
abandonó la presidencia del Partido Progresista para centrarse en la 
enseñanza. 


Abandonó su retiro político para ocupar nuevamente la presidencia del Gobierno en 1914. Durante su 
nuevo mandato el país experimentó un gran desarrollo económico, en parte a causa del aumento del 
comercio debido a la Primera Guerra Mundial. Su gobierno presentó a China las famosas 21 demandas 
territoriales, las cuales indignaron a los nacionalistas chinos. Fue el encargado de declarar la guerra a 
Alemania. En 1915 un escándalo relacionado con las elecciones provocóla dimisión de varios miembros de 
su gobierno. Tras abandonar el gabinete alegando motivos de salud en 1916 se dedicó a la dirección de la 
Universidad de Waseda y la Universidad Japonesa Femenina. Entre sus numerosas actividades literarias 
destacaron la edición de la obra Cincuenta años de Japón y la fundación de la revista Shin Nippon. 
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Shotoku Taishi 


El príncipe Shótoku (EE4É12+F, Shótoku Taishi, 7 de febrero de 574 - 8 de abril de 
622) , también conocido como el príncipe Umayado (JR F EF, Umayado no óji ) o 
el principe Kamitsumiya (EZ E*%, Kamitsumiya no óji ) , era un regente semi- 
legendario y un político del período Asuka en Japón que sirvió bajo la emperatriz 
Suiko . Era el hijo del emperador Yomei.y su consorte, la princesa Anahobe no 


parientes del clan gobernante Soga y también estuvo involucrado en la derrota del 
clan rival Mononobe. La fuente principal de la vida y los logros del Príncipe 
Shótoku proviene del Nihon Shoki El Príncipe es conocido por modernizar la 
administración gubernamental y promover el budismo en Japón. 


A lo largo de generaciones sucesivas, surgió un culto devocional en torno a la figura del Príncipe Shótoku 
para la protección de Japón, la Familia Imperial y el Budismo. Figuras religiosas clave como Saichó, Shinran 
y otros afirmaron tener inspiración o visiones atribuidas al príncipe Shótoku. 


Papel cultural y político 


Según la tradición, Shótoku fue nombrado regente ( Sesshó) en 593 por la emperatriz 

Suiko (554-628), su tía. Shótoku, inspirado por las enseñanzas de Buda, logró establecer 

un gobierno centralizado durante su reinado. En 603, estableció el sistema de rango y 

límite de doce niveles en la corte. Se le atribuye la promulgación de una constitución de 5 3 

diecisiete artículos . 5% 
ñ 


El Príncipe era un ardiente budista y tradicionalmente se le atribuye la autoría del Sangyo 
Gishoo "Comentarios anotados sobre los Tres Sutras" (el Sutra del loto, el Sutra 
Vimalakirtiy el Srimaladeví Simhanada Sutra ). El primero de estos comentarios, Hokke 
Gisho , se fecha tradicionalmente en 615 y, por lo tanto, se lo considera "el primer texto 
japonés", lo que convierte a Shótoku en el primer escritor japonés. También hay algunos 
rumores de que el príncipe Shotoku nunca estuvo vivo. 


Una leyenda afirma que cuando Bodhidharma llegó a Japón, se reunió con el príncipe 
Shótoku bajo la apariencia de un mendigo hambriento. El príncipe le pidió al mendigo 
que se identificara, pero el hombre no respondió. En lugar de seguir adelante, Shótoku le 
dio comida, bebida y lo cubrió con su prenda púrpura, diciéndole que "descansara en 
paz". Luego, el Príncipe cantó para el hombre hambriento. 


¡Pobre de míl Para el caminante tendido y hambriento de arroz En la colina de Kataoka (El resplandor del 
sol) ¿Te has quedado sín padres? ¿No tienes señor floreciente como un bambú? ¡Pobre de mí ¡Para el 
caminante tendido y hambriento de arroz! 


El segundo día, el Príncipe envió un mensajero al hombre hambriento, pero ya estaba muerto. Entonces, 
Shótoku se entristeció mucho y ordenó su entierro. Más tarde, Shótoku pensó que el hombre no era un 
hombre común y corriente, y al enviar otro mensajero, descubrió que la tierra no había sido perturbada. Al 
abrir la tumba no había ningún cuerpo dentro, y la vestidura púrpura del Príncipe yacía doblada sobre el 
ataúd. Luego, el Príncipe envió a otro mensajero para reclamar la prenda, y continuó usándola como antes. 
Impresionado por el asombro, la gente elogió al Príncipe: "Cuán cierto es que un sabio conoce a un sabio". 
Esta leyenda está relacionada con el templo de Daruma-dera en Oji, Nara , donde se encontró una estupa 
de piedra bajo tierra, lo cual es extremadamente raro. 
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A finales del siglo VI, el príncipe Shotoku dirigió un enorme proyecto nacional para promover el budismo y 
encargó la construcción de Shitennó-ji. El templo budista fue construido enla provincia de 
Settsu (actual Osaka ) después de su victoria militar contra el poderoso clan Mononobe , porque se 
dice para haberlos convocado para aplastar a sus enemigos. El nombre de Shotoku se ha relacionado 
con Horyú-ji, un templo en la provincia de Yamato , y muchos otros templos en la región de Kansai. La 
documentación en Horyú-ji afirma que Suiko y Shótoku fundaron el templo en el año 607. Las excavaciones 
arqueológicas en 1939 han confirmado que el palacio del príncipe Shótoku, el /karuga no miya (BENE E), se 
encontraba en la parte oriental del complejo del templo actual, donde el 70-n (RR. [5% ) se sienta hoy. 


A pesar de ser acreditado como el fundador del budismo japonés , también se dice que el príncipe 
respetaba el sintoísmo y nunca visitaba los templos budistas sin visitar los santuarios sintoístas. 


En su correspondencia con el emperador Yang de Sui, la carta del Príncipe contiene el ejemplo escrito más 
antiguo conocido en el que se hace referencia al archipiélago japonés con un término que significa "tierra 
del sol naciente". El Emperador Sui había enviado un mensaje en 605 que decía, "el soberano de Sui 
pregunta respetuosamente sobre el soberano de Wa ", y Shótoku respondió patrocinando una misión 
dirigida por Ono no Imoko en 607, quien trajo consigo una nota que decía: "De el soberano de la tierra del 
sol naciente (/A/ zuru tokoro) al soberano de la tierra del sol poniente ". 


Se dice que fue enterrado en Shinaga en la provincia de Kawachi (actual prefectura de Osaka. 


Títulos y nombre 


Shótoku es conocido por varios títulos, aunque su nombre real es Príncipe Umayado (¡HF +, Umayado 
no ójí literalmente 'el príncipe de la puerta del establo') ya que nació frente a un establo. También es 
conocido como Toyotomimi( E E£ E ) o Kamtsumya0( E E E). En el Kojiki su nombre aparece 
como Kamisumiya no Umayado no Toyotomimi no Mikoto(L E Z ¡MF EME). En el Viñon Shok; 
además de Umayado no ójí se le conoce como Toyaminito Shotoku (EH TR3Ef8), Toyotomimi no Nori no 
Okami (EME GREAT) y simplemente Norí no Ushi no OkamiGEEE). 


El nombre por el que es más conocido hoy en día, Principe Shotoku, apareció por primera vez en Kafúso, 
escrito más de 100 años después de su muerte en el 622 d.C. 


Legado 


Varios institutos llevan su nombre, como la Universidad Shotoku Gakuen y su colegio universitario asociado 
(ambos en Gifu). La primera sílaba de su nombre (EE), se puede leer shden Go-on y también se puede 
leer seíen Kan-on. La lectura posterior se encuentra en la Universidad de Seitoku y su colegio universitario 
asociado (ambos en Matsudo, Chiba), así como en el desaparecido Seitoku Junior College of Nutrition de 
Tokio (e indirectamente su reemplazo Selei College). 


En moneda 


Bilete de 10.000 yenes con el príncipe Shótoku 


El retrato del príncipe Shótoku ha aparecido antes en biletes de 100, 1.000, 5.000 y 10.000 
yenes. También se emitieron dos billetes hechos con diferentes tipos de materiales y tintas especiales con 
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un valor nominal de 100.000.000 (cien millones de yenes). La característica de estos billetes es que tienen 
un borde alrededor para evitar su alteración. Como características, tiene un sello y figuras en diferentes 
posiciones comenzando desde el medio hacia afuera. Las medidas de estos 2 números de billetes son 35,3 


cm x 16 cm y el otro con una pequeña variación de 34,3 por 16,5 cm. Estos billetes de tela se utilizaron 
para el intercambio de valores importantes en ese momento. 
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Takasugi Shinsaku 


Takasugi Shinsaku (¡542 54, 27 de septiembre de 1839 - 17 de mayo de 1867) 
fue un samurái del Dominio Choshú de Japón que contribuyó significativamente 
a la Restauración Meiji Usó varios alias para ocultar sus actividades al 
shogunato Tokugawa. 


Vida temprana 


Takasugi Shinsaku nació en la ciudad del castillo de Hagi, la capital del dominio * 
Choshu (actual prefectura de Yamaguchi) como el primer hijo de Takasugi ' 
Kochuta, un samurái de rango medio del dominio y su madre Michi (34). 
Tendría tres hermanas menores con el nombre de Tomo (+7), Sachi (35) y Mei ( 
BR). Tuvo viruela a los diez años, pero afortunadamente se había recuperado. 


Takasugi se unió al Shoka Sonjuku , la famosa escuela privada de Yoshida Shóin . Takasugi se dedicó a la 
modernización del ejército de Chóshú y se convirtió en el alumno favorito de Yoshida. En 1858, ingresó en 
el Shoheiko (una escuela militar bajo el control directo del shóogun en Edo ). Cuando su maestro fue 
arrestado durante la Purga de Ansei en 1859, Takasugi lo visitó en la cárcel. Shoin fue posteriormente 
ejecutado el 21 de noviembre de 1859. En diciembre de 1859 regresó a casa por orden del clan. 


En enero de 1860, Takasugi se casó con Inoue Masa (1845-1922), la segunda hija del criado y magistrado 
de Yamaguchi, Inoue Heiemon, quien también era amigo de su padre. Se decía que Masa era la dama más 
bella de las provincias de Suo y Nagato . Su matrimonio fue arreglado por sus padres, con la esperanza de 
que él se olvidara de la muerte de su maestro en 1859 y se estableciera con su nueva esposa. 


Sin embargo, en abril de 1861, Takasugi abandonó su hogar y realizó un entrenamiento naval en el buque 
de guerra del clan Heishinmaru, y viajó a Edo . Más tarde, en septiembre, fue a estudiar a la región de 
Tohoku, y allí estuvo asociado con Sakuma Shózan y Y okoi Shónan. 


/ 
É 


Takasugi Shinsaku en entrenamiento de esgrima con armadura 


Experiencia extranjera 


Takasugi, a pesar de su corta edad, fue un factor influyente dentro de Choshú como uno de los defensores 
más extremos de una política de reclusión y expulsión de los extranjeros de Japón. Takasugi estuvo 
implicado en el ataque del 31 de enero de 1863 contra la legación británica en Edo. 


A pesar de la política de Japón de aislamiento nacional en el período Edo , en 1862 el dominio le ordenó a 
Takasugi que fuera secretamente a Shanghai en China para investigar la situación y la fuerza de las 
potencias occidentales. La visita de Takasugi coincidió con la Rebelión de Taiping , y le sorprendieron los 
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efectos del imperialismo europeo incluso en el Imperio chino. Takasugi regresó a Japón convencido de que 
Japón debe fortalecerse para evitar ser colonizado por las potencias occidentales, o sufrir un destino similar 
al de China. Esto coincidió con el creciente movimiento Sonno Jai ("expulsar a los bárbaros y reverenciar al 
Emperador'), que atrajo a ciertos sectores radicales de la clase guerrera y la nobleza de la corte de Japón, 
y las ideas de Takasugi encontraron apoyo en Chóshú y otras partes de Japón. 


Formación de Shotai y Kiheitai 


Takasugi originó la idea revolucionaria de la milicia irregular auxiliar ( shota). Bajo el sistema feudal, solo la 
clase samurái podía poseer armas. Takasugi promovió el reclutamiento de plebeyos en nuevas unidades 
paramilitares socialmente mixtas. En estas unidades, ni el reclutamiento ni la promoción dependían (al 
menos en teoría) del estatus social. Se alistaron granjeros, comerciantes, carpinteros e incluso luchadores 
de sumo y sacerdotes budistas, aunque los samuráis todavía formaban la mayoría en la mayor parte de 
los Shotaí Takasugi vio claramente que la utilización de la riqueza financiera de los comerciantes y 
agricultores de clase media podría aumentar la fuerza militar del dominio, sin debilitar sus finanzas. Dado 
que los líderes de Choshú no pudieron - y no quisieron - cambiar la estructura social del dominio, el uso 
limitado de campesinos y plebeyos les permitió formar un nuevo tipo de ejército sin perturbar la sociedad 
tradicional. 


Takasugi Shinsaku fundó el Chóshú Kiheitai , que luchó contra los Bakufu en la Segunda expedición Choshú 
y la Guerra Boshin . 


En junio de 1863, el propio Takasugi fundó una unidad Shotafespecial bajo su mando directo 
llamada Kheltaj que constaba de 300 soldados (aproximadamente la mitad de los cuales eran samuráis). 
Más tarde, mientras se escondía de los asesinos, se encontró con una geisha que interpretaba al shamisen 
llamada O-Uno (1843-1909) en un burdel Sakai-ya en Akamaseki, Shimonoseki y entabló una relación con 
ella. 


Crisis externa e interna 


Después de que Choshú disparara contra buques de guerra occidentales en el Estrecho de Shimonoseki el 
25 de junio de 1863, las fuerzas navales británicas, francesas, holandesas y estadounidenses 
bombardearon Shimonoseki, el puerto principal del dominio de Chóshu, el verano siguiente en lo que más 
tarde se llamó el Bombardeo de Shimonoseki. Takasugifue puesto a cargo de la defensa de Shimonoseki. 
Un golpe contra Choshú en Kioto el 18 de agosto de 1863 amenazó con poner en peligro el papel principal 
de Chóshú en la política nacional, y Chóshú fue derrocado por una coalición de Satsuma y Aizu en la corte 
imperial. 


Tras el incidente de Kyohoji el 16 de agosto, que involucró el conflicto entre las fuerzas Kiheitai y Senkitai ( 
He$é'X) en el templo de Kyohoji, que dejó dos muertos, Hikosuke Miyagi, que era un oficial de inspección 
del Kiheitai, se vio obligado a cometer seppuku en el templo el 27 de agosto. Aunque Takasugi escapó por 
poco del seppuku, fue considerado responsable del incidente y fue despedido como líder del Kiheitai, solo 
dos meses después de su formación. El Kiheitai fue tomado por Kawakami Y aichi y Taki Y ataro. 


En febrero de 1864, Takasugi intentó disuadir a Kijima Matabei de su plan para luchar contra Satsuma y 
Aízu en Kioto, pero fracasó y luego abandonó el dominio para esconderse en Kioto. Fue persuadido por 
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Katsura Kogoró para que regresara, pero al llegar fue puesto en la cárcel de Noyamagoku por el cargo de 
dejar el dominio. Posteriormente fue puesto en libertad en julio y se le ordenó que se encerrara en su casa. 


En septiembre de 1864, una flota de buques de guerra de las fuerzas navales británicas, francesas, 
holandesas y estadounidenses atacó Shimonoseki nuevamente y ocupó la batería de cañones allí. A esto le 
siguió el desembarco de los marines franceses. Su lucha contra las unidades Chóshu demostró la 
inferioridad de las tropas japonesas tradicionales contra un ejército occidental y convenció a los líderes del 
dominio de la absoluta necesidad de una reforma militar completa. Chóshú pronto no tuvo más remedio 
que volver a llamar a Takasugi. Luego, Shinsaku fue perdonado y puesto a cargo de las negociaciones de 
paz. La administración del dominio Chóshú pidió a Takasugi no solo que llevara a cabo esta reforma como 
'Director de Asuntos Militares', sino que, a él, con solo 25 años de edad, también se le encomendó la 
negociación de la paz con las cuatro potencias occidentales. 


En vista de la humillación de las fuerzas de Chóshú contra las potencias occidentales, Takasugi se había 
dado cuenta de que la confrontación directa con los extranjeros no era una opción. En cambio, Japón tuvo 
que aprender tácticas, técnicas y tecnologías militares de Occidente. Takasugi reorganizó su 
milicia K/hetajen una unidad de rifle con los últimos rifles modernos e introdujo el entrenamiento en 
estrategia y tácticas occidentales. Además, Takasugi usó su influencia con el movimiento Sonnó Jói para 
promover una política más conciliadora hacia Occidente y, por lo tanto, el 'movimiento para expulsar a los 
bárbaros y venerar al Emperador' se convirtió en un movimiento anti- Bakufucon el derrocamiento de 
Tokugawa. Bakufu como medio necesario para fortalecer a Japón frente a los extranjeros. 


Debilitado por el ataque punitivo de las potencias occidentales, Choshu no pudo 
resistir la expedición montada por Bakufu en el otoño de 1864 en represalia por 
los intentos anteriores de Choshú de tomar el control de Kioto. Al principio, las 
fuerzas conservadoras, que favorecían la conciliación con Bakufu para asegurar 
el dominio, eran dominantes en la política de Choshú, y Takasugi y algunos de 
sus compatriotas tuvieron que abandonar el dominio para evitar un nuevo 
encarcelamiento. Takasugi, con solo una docena de seguidores, incluidos los 
futuros líderes políticos Yamagata Aritomo, Ito Hirobumi e Inoue Kaoru , se > 
reunió en Kokura en Kyúshú y preparó un ataque contra las fuerzas f. 
conservadoras en Chóshú. La posterior guerra civil de Choshu comenzó el 13 de 
enero de 1865. 


Takasugi jugó un papel importante en esta guerra civil y su 
milicia KMetaídemostró su superioridad sobre las antiguas fuerzas samuráis. 
Con una serie de ataques rápidos y el apoyo de Katsura Kogorú, Takasugi logró la victoria en marzo de 
1865. Se convirtió en uno de los principales árbitros de la política del dominio Choshú y continuó actuando 
como experto del dominio en ciencia militar occidental dedicando sus esfuerzos a importar armas y 
levantamiento de tropas. Estas reformas demostraron ser exitosas cuando Choshu obtuvo la victoria en 
cuatro frentes contra la Segunda expedición Choshú de Bakufu el 7 de junio de 1866, con el propio Kiheitai 
asegurando la victoria en dos frentes. Los esfuerzos de Takasugi habían convertido a Choshú en una 
'hnación en armas' a pequeña escala, dándole una fuerza militar desproporcionada con respecto a su 
tamaño relativamente pequeño. Con su victoria sobre las fuerzas Tokugawa, el poder militar de Bakufufue 
desacreditado, y los dominios tradicionalmente rivales decidieron unir fuerzas con Choshu en las batallas 
posteriores que llevaron a la Restauración Mejji y el fin de Tokugawa Bakufu. 


Muerte 


Takasugi no vivió para ver este éxito ya que su tuberculosis empeoró en octubre de 1866, después de lo 
cual fue trasladado a la residencia del gerente del bar Hayashi Sankuro, donde su amante O-Uno lo cuidaba 
all. 


Alrededor de febrero de 1867, su esposa Masa y su hijo de tres años Toichi (también conocido como 
Takasugi Umenoshin) (1864-1913) llegaron de Hagi para visitarlo. Debido a la presencia de su esposa y no 
deseando mancillar el nombre de Takasugi, O-Uno se fue y se convirtió en monja budista bajo el nombre 
de Baisho-ni, pero más tarde fue convocado por Masa para cuidarlo. Sin embargo, en marzo de 1867, a 

185 


pesar de que bajo su cuidado la enfermedad de Takasugi empeoró una vez más, Masa y Toichi fueron 
convocados de regreso a Hagi. Baisho-ni permaneció con él hasta su muerte el 17 de mayo de 1867. 


Tumba _ de Takasugi Shinsaku 


Bajo su testamento, Takasugi fue enterrado cerca del campamento de Kiheitai en el monte. Kiyomizu en 
Yoshida. Yamagata Aritomo tenía una choza con techo de paja llamada Murin-an construida cerca para que 
la ex amante y monja de Takasugi, Baisho-ni, habitara y cuidara su tumba. Solo un año después, el sueño 
de Takasugi de derrocar al Shogunato Tokugawa, que encontró una manifestación obvia en su apodo 
Togyó (17), se cumplió con la Restauración Mejji. 


Los amigos y camaradas de Takasugi, que incluían a Yamagata Aritomo, Kido Takayoshi (antes Katsura 
Kogoro), Ito Hirobumi e Inoue Kaoru, entre otros, contribuyeron a que se construyera una ermita Togy0-an 
(R141F5), llamada así por el apodo de Takasugi, cerca de su tumba. Antes de partir hacia Europa en 1869, 
Yamagata presentó esta ermita a Baisho-ni. Allí permaneció para cuidar su tumba hasta su muerte en 1909 
y fue enterrada junto con él. Kido Takayoshi y su esposa Masako más tarde tomarían a su hijo Toichi bajo 
sus alas. 


Legado 


Takasugi Shinsaku, una figura central de la Restauración Meiji, es tan conocido por sus talentos militares 
como por sus habilidades como político. Sin embargo, al morir a la temprana edad de 28 años, Takasugi no 
se convertiría en uno de los líderes famosos de Japón en la era Mejji posterior. En su ciudad natal, la 
ciudad del castillo de Hagi, Yamaguchi en el suroeste de Japón, todavía se lo recuerda como un héroe 
místico y enérgico, que puso todos sus esfuerzos en abrir el camino a la modernización, occidentalización y 
reformas, no solo en asuntos militares sino en asuntos políticos y sociales también. 
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Tezuka Osamu 


mr om tro mM 


"El dios del manga”, "el padre del manga moderno”, "el padrino del manga”. Varios son los sobrenombres 
por los que se conoce a la inmensa figura de este autor. Y es que Osamu Tezuka ha sido, es y será uno 
de los japoneses más influyentes en la historia del cómic, no solo a nivel manga, sino a nivel global, 
pasando también por sus pinitos en la animación. Tezuka sensei es una pieza clave a la hora de entender 
la definición del manga y el anime moderno que hoy en día, ya en pleno siglo XXI, podemos disfrutar con 
más fuerza que nunca. Un autor que con su obra contribuyó a asentar las bases del cómic japonés y 
expandió sus fronteras, promoviendo masivamente su lectura y su consumo como uno de los principales 
medios de entretenimiento popular, y provocando que sus historietas, al igual que algunas obras y 
movimientos del cómic americano en occidente, tuviesen un gran y profundo impacto en la sociedad 
japonesa de la post guerra, marcando a varias generaciones. 


Podríamos legar a considerar a Tezuka como una suerte de Walt Disney japonés, y no sería demasiado 
aventurado, ya que el mangaka se fijó mucho en la figura del norteamericano a la hora de desarrollar una 
nueva manera de hacer manga basándose en técnicas cinematográficas y de animación, un poso que 
podemos ver incluso en el diseño de sus personajes. De hecho, la sombra de Osamu es, en muchos 
sentidos, bastante más alargada que la del americano. 


Orígenes 


Osamu Tezuka llega al mundo un 3 de noviembre de 1928, en la ciudad de Toyonaka, Osaka, siendo el 
mayor de sus tres hermanos. Desde pequeño su apodo fue gashagasha-atama (que viene a significar algo 
así como "desorden”y “cabeza”, respectivamente), lo que ya deja entrever que había muchas cosas que 
bullían en la cabeza del autor desde bien temprano, algo fundamental posteriormente a la hora de 
entender la inquietud y la iniciativa que demostró durante todos sus periodos profesionales. Como el mismo 
reconocería más adelante, la figura clave en su vida, personal y artística, fue su madre, a la que 
consideraba responsable de la confianza y la creatividad que reflejaban sus historietas posteriores. Era muy 
habitual que el pequeño/joven Tezuka acudiese con su madre al Gran Teatro Takarazuka, una compañía 
de teatro musical femenina, y sus obras románticas tuvieron un gran peso en las obras posteriores del 
maestro, incluidos sus diseños de vestuario o ese gusto por representar los ojos grandes y brillantes en sus 
personajes. 


Por otro lado, su padre fue el “culpable” de su otra gran influencia, la de Walt Disney, ya que el cabeza 
de familia de los Tezuka no perdía oportunidad para reproducir películas de animación del genio 
de Illinois, y el bueno de Osamu se obsesionó con ellas y con el deseo 
de reproducirlas o crear algo similar con estilo japonés. El fanatismo 
por Disney llegó a tal nivel que el propio Tezuka reconocía que veía los 
filmes varias veces seguidas, siendo su favorita Bambj que llegó a 
visionar en más de 80 ocasiones. Así que, de este modo, con las 
influencias del teatro oriental, por un lado, y la animación occidental por 
otro, se empezaba a cocinar algo en el interior de Osamu Tezuka, que 
daría lugar a una de las expresiones artísticas más importantes del siglo 
XX. 


<Un pequeño Osamu Tezuka dibujando alguna de sus primeras viñetas 
(Fuente: tezukaosamu.net) 


Cuando decimos que Osamu Tezuka es el padre del manga moderno, 
Y no queremos decir que no existiese producción de cómic japonés antes, ni 

¡ que fuese el primero en plasmar una historia en viñetas y bocadillos. Pero 
si fue el primero en darle una forma y unos conceptos que permitían 
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definirlo sin ningún género de dudas desde entonces. La palabra “manga” en japonés, está compuesta por 
los kanjis de “dibujo” y "sin línite”, así que nos encontramos ante una definición algo vaga en la que 
entrarían innumerables obras que para denominarse como tal solo deberían contener dibujos que nos 
narrasen algo, y ni siquiera secuencialmente. Podríamos considerar entonces como 'manga”, en su estado 
más primigenio, al Chojú-giga, una crítica satírica nipona de los siglos XII y XIII que se basaba en 
caricaturas de animales que representaban la sociedad de ese tiempo. Y por supuesto también deberíamos 
considerar el trabajo del maestro Hokusai (sobre los que podemos ler en la obra de Hinako 
Sugiura, Més Hokusaj publicada recientemente por Ponent Mon). Pero ni narrativa ni estéticamente 
entrarían dentro de lo que nos viene a la mente al mencionar la palabra manga hoy en día. Y el culpable de 
eso, de ese imaginario colectivo alrededor de la actual historieta japonesa, es Osamu Tezuka. 


A principios del siglo XX ya sí podríamos hablar del surgimiento de una estética manga, en 
representaciones artísticas como las de Yumeji Takehisa o Junichi Nakahara, pero una vez más sería 
solo a nivel de ilustración, le seguía faltando algo que solo Tezuka podía darle. Y fue precisamente esa 
influencia de la animación posterior a la Segunda Guerra Mundial, esas películas de Disney vistas decenas 
de veces por el joven Tezuka y las tiras periódicas estadounidenses (la influencia cultural yanqui en el 
Japón de la poste guerra fue muy fuerte, y de hecho el propio Tezuka era fan declarado de Superman, 
llegando a ser miembro honorario de su club de fans) definieron la historia para que Tezuka se decidiera a 
desarrollar una obra que vino muy marcada por el contraste entre su infancia pre-conflicto y su madurez 
posterior al mismo, y el profundo y traumático paso de la sociedad y cultura japonesa a través del mismo. 


El joven Tezuka con su uniforme de la Universidad de Osaka (Fuente: ' MN 
tezukaosamu.net)> 


Tezuka comenzó a dibujar cómic como tal en su segundo año de escuela 
primaria, llegando a conseguir un volumen de producción tan grande que 
su madre se veía obligada a borrar sus cuadernos para que el muchacho 
siguiese teniendo dónde dibujar. En sus primeros años, Tezuka descubrió 
la existencia de un insecto llamado Osamushj y se parecía tanto a su. 
propio nombre que decidió adoptarl como pseudónimo artístico. |. 
Posteriormente el propio autor reconocería que, en sus primeros pasos, los da 
autores que más le influyeron fueron Suihó Tagawa, uno de los primeros H 
mangakas de la historia, que publicó con Kodansha la serie Vorakuro; 
y Unno Juza, el padre de la ciencia ficción japonesa. Y el caso es que 
ambas influencias junto con ese estilo de toque cartoon de Disney serían 

hábitos artísticos que ya no abandonaría en el resto de su vida como autor de manga. 


Ya en sus años de instituto Tezuka fue reclutado, como tantos otros jóvenes nipones, para colaborar con 
el esfuerzo de guerra trabajando en una fábrica, hecho que no le disuadió de seguir dibujando y creando, 
un tesón y una disciplina de trabajo que también marcó toda su carrera. No había nada que pudiese parar 
a Osamu y apartarle de su meta profesional. En 1945, con el dramático final de la Segunda Guerra 
Mundial, fue aceptado en la Universidad de Osaka, donde comenzó a estudiar medicina, un “frustrado” 
sueño de ser médico que se reflejaría posteriormente en una de sus mayores obras, Black Jack Seis años 
unWversitarios y un graduado en medicina después, Osamu Tezuka pudo por fin dar rienda suelta a su 
producción de manga, comenzando a publicar sus primeros trabajos como profesional, con una difusión 
aun bastante moderada. Anteriormente, todavía durante su época de estudiante, ya había publicado 
algunas historietas en las que se veía la influencia de esos elementos de ciencia ficción que mencionamos 
anteriormente: Lost Work, Metropolis (inspirada en la obra maestra de Fritz Lang) y Next Work. Aunque 
sin duda el gran trabajo de Tezuka en esa época, o al menos el más reconocido posteriormente, fue Za 
nueva isla del tesoro, una versión de la obra de Robert Louis Stevenson realizada junto a Shichimi 
Sakai que puede ser considerada como su primer gran éxito y que mostraría esa querencia por las 
animaciones americanas de autores como el ya mencionado Disney o los hermanos Fleischer. 
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<Desde su juventud ya comenzó a usar la boina que convirtió en un elemento 
clave de su figura (Fuente: tezukaosamu.net) 


Pero, sin embargo, como ya hemos dicho, la Segunda Guerra Mundial fue un 
hecho definitorio en la vida y la mentalidad de Osamu Tezuka, al igual que 
para el resto de su generación. Los horrores de la guerra empujaron al 
mangaka a estudiar medicina en un esfuerzo para hacer del mundo un lugar 
mejor, y ese interés por cuidar el planeta y a sus gentes fue algo que también 
se reflejo una y otra vez en sus obras. Tezuka vio en el manga una 
oportunidad única para concienciar a las personas de la importancia de 
preservar lo bueno, de salvaguardar el mundo de la catástrofe que acababan 
de sentir en sus propias carnes en Japón y en buena parte de los escenarios 
del conflicto internacional. La nueva isla del tesoro daría el pistoletazo de 
salida a la considerada como la edad de oro del manga moderno, pero no sería hasta 1951 cuando se 
descorchase la botella del fenómeno que comandó Osamu Tezuka. 


En ese año de 1951 Tezuka se unía a un grupo de mangakas conocido como Tokyo Children Manga 
Association, con otros autores como Baba Noboru, Ota Jiro, Furusawa Hideo, Fukui Eiichi, Irie 
Shigeru y Negishi Komichi. Tezuka viajó entonces a Tokyo en busca de un editor para que siguiese 
publicando sus trabajos, encontrándose en primera instancia con el rechazo de la editorial Kobunsha. 
Fue Shinseikaku la primera editorial en aceptar la publicación de los mangas de ese Tezuka post 
unVersitario, con £/ extraño viaje del Dr. Tiger, mientras que Domei Shuppansha haría lo propio con £/ 
misterioso Dr. Koronko. La primera serialización con éxito del sensei llegaría de la mano de ha 
revista Manga  Shónen con Jungle Emperor Leo(1950-1954) más conocida internacionalmente 
como kKimba, el león blanco. Una obra que generaría una gran polémica posterior cuando Disney la plagió 
descaradamente en £/ rey león, cerrando así, de una manera bastante irónica, el círculo de influencias que 
lanzaron a Tezuka a crear sus mangas. 


La exitosa década de los 50 


Pero fue en 1951 cuando llegaría el hecho clave, el punto de no retorno para que podamos hablar del 
manga como lo conocemos hoy día, y que sería la primera piedra para la leyenda de Osamu Tezuka. Ese 
año, el de su graduación, la revista Week Shonen Magazine de Kodansha comienza a editar Ambassador 
Atom, introduciendo por primera vez al personaje que marcaría la vida tanto de Tezuka sensei, como de 
toda una generación de lectores, y a la propia historia del manga: Astroboy. En un primer 
momento, Ambassador Atom no iba a ser más que otra historia de ciencia ficción más. De hecho, el éxito 
en Japón del manga fue moderado en primera instancia, y habría pasado sin pena ni gloria por la 
producción de la historieta japonesa de no ser por la presencia de Astroboy/Atom, que rápidamente se 
convirtió en uno de los personajes favoritos de los niños y jóvenes. Tras un aluvión de cartas de apoyo y 
peticiones de los lectores, Tezuka no hizo oídos sordos y publicó, en 1952, en la revista Shónen Kobunsha, 
el primer capítulo de Tetsuwan Atom, conocido en occidente como Astroboy, y se inició de esta manera 
todo un fenómeno de masas en Japón. Un fenómeno que posteriormente 
traspasaría todas las fronteras, dejando a ese robot humanoide de aspecto 
risueño y cartoon como uno de los mayores embajadores que la cultura 
popular japonesa en general, y el manga y anime en particular, ha tenido en M 
su historia. 


Tezuka haciendo historia en esta imagen dibujando a Astroboy (Fuente: 
tezukaosamu.net)> 


Ya hablaremos en profundidad de la obra de Astroboy y del resto de títulos 
en las reseñas que pueblan este día de homenaje a la figura de Osamu 
Tezuka, pero podemos decir que este manga sigue estando marcado por 77, PD. cl 
esas influencias de la ciencia ficción y esa combinación artística de estilo - == A 
manga como lo conocemos hoy día (ojos grandes, rasgos infantilizados) y estilo Disney, pero por primera 
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vez, O al menos por primera ocasión en un fenómeno de masas, se produjo ese contraste entre esa 
concepción alegre e infantil y una historia con tintes de drama, aun muy leves, y que en posteriores obras 
de Tezuka se iría profundizando más y más. Astroboy, no obstante, sigue siendo uno de los shónen por 
antonomasia, con un robot representando esa lucha del bien contra el mal y dejando un mensaje positivo 
para los lectores más jóvenes. Astroboy nos dejaba esa moraleja final de que los malos pueden acabar 
siendo buenos, o al menos no tan malos, y la importancia de proteger a los demás. 


Con 23 tomos publicados en Japón (1952-1968), Astroboy fue la primera serie manga que también arrasó 
en Estados Unidos y Europa, y quizá por eso, por ser la pionera, se considera unánimemente como el 
verdadero nacimiento del manga moderno. Astroboy fue adaptada también al formato anime, tanto en 
serie como en películas, y tiene el honor de ser la obra que posiblemente más haya influenciado a las 
generaciones de autores posteriores, con homenajes, precuelas o secuelas de la talla de Pito (Naoki 
Urasawa) o Atom. The Beginning (Tetsuo Kasahara y Masami Yuki). El éxito de Atom fue arrollador, y 
de la noche a la mañana Tezuka se convirtió en el mangaka más importante del país, y uno de los que 
mayor reconocimiento tenían a nivel internacional, comenzando a romper esa barrera cultural que separaba 
hasta entonces oriente y occidente. Lo habitual, con ese bombazo que supuso Atom y la buena forma de la 
que gozaban sus obras menores, hubiese sido quedarse ahí, disfrutar de ese éxito cosechado tan temprano 
y tratar de sobrevivir al extenuante ritmo de trabajo que supone la publicación de una serie manga. 
Pero Gashagasha-atama no había cambiado ni un ápice desde que su madre tuviese que borrar sus 
cuadernos para que no se le agotase el papel en el que dar rienda suelta a todo lo que tenía en su 
imaginación. Y así, tras sentar los cimientos del manga y el shónen moderno, a Osamu Tezuka no se le 
ocurrió otra cosa que parir una de las obras más influyentes en el otro género demográfico por 
antonomasia en el cómic japonés, el shójo. Así nace, en 1953, La princesa cabalero. 


La Princesa Zafiro y Tink, protagonistas de La Princesa Caballero 


La princesa caballero se publica en las páginas de Shójo Club hasta 1956, y es un manga curioso y único 
desde el momento de su concepción. Tezuka comienza a introducir elementos occidentales y europeos en 
su obra (algo que hoy día vemos muchísimo en la obra de Urasawa, uno de los mangakas más 
influenciados por la producción de Tezuka), y situándonos en un contexto europeo medieval nos cuenta la 
historia de la Princesa Zafiro, una joven heredera al trono cuya familia ha fingido toda su vida que es un 
hombre para saltarse la ley sálica que impera en su reino y vetaba su ascenso al poder por su género. Y no 
solo eso, sino que por la influencia del ángel Tink, Zafiro posee dos corazones: uno azul de chico y uno 
rosa de chica, iniciando un conflicto entre ambos ya que la princesa considera que ambos, masculino y 
femenino, son suyos por igual. Solo con esa concepción ya podéis intuir que este manga supuso una 
revolución en todos los sentidos en la sociedad, tanto internacionalmente, como particularmente en una 
cultura tan falocéntrica como la japonesa. Tezuka ponía sin ningún rubor por primera vez sobre la mesa 
un tema tan polémico como los roles de género y la figura femenina en una historia de fantasía dirigida a 
los jóvenes, redefiniendo un género como el shójo de arriba abajo. Daba además por primera vez un papel 
importante a la mujer, algo que sería constante en muchas de sus obras, dotando al género femenino de 
una profundidad, humanidad y matices pocas veces vistos hasta ese momento en el cómic nipón. 
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Y es que Tezuka mostró esa inquietud, esa imposibilidad de quedarse quieto y revolucionar todo no solo 
en su prolífica producción, sino en su capacidad para meterse en todos los charcos posibles, tratando 
temas complejos y pellagudos, casi vetados en su época, y que contrastaban totalmente con ese aspecto 
infantil, "estilo Disney”, de sus diseños artísticos. No solo el papel de la mujer y el conflicto de género 
estuvieron presentes en sus obras, también temas como la corrupción política, los riesgos de las armas 
químicas y atómicas, el racismo, la homosexualidad, el ecologismo, la superpoblación o el crecimiento y 
crisis económica estuvieron presentes de un modo u otro en sus mangas, de una manera profunda y a la 
vez ligera, para que todo el mundo se empapase de esas temáticas. Algo que también le granjeo algunos 
problemas, ya que, como todas las obras hijas de su tiempo, han sido consideradas machistas o racistas de 
un modo u otro, al menos si lo entendemos con un pensamiento más contemporáneo, algo que debería 
evitarse si se quiere hacer un análisis más certero de obras clásicas. 


Fénkx fue, sin lugar a dudas, la obra de su vida 


Por si no fuera poco con Astroboy y La princesa caballero, en 1953, con sus dos grandes mangas en pleno 
apogeo inicial, a Tezuka le pareció que era el momento apropiado para comenzar la que consideró 
siempre como la gran obra de su vida: Fénix. Con más de 20 años de producción y más de 3000 páginas 
recopiladas en 12 tomos, Fénix es una historia inmensa y ambiciosa que va desde el inicio de la civilización 
hasta el final de la misma, y que prácticamente es imposible de abarcar y resumir en pocos párrafos. Una 
de esas obras que es prácticamente imposible volver a ver, con la dificultad añadida de ser producida por 
un autor con un volumen de trabajo tal como Tezuka, en un proyecto que recuerda a la megalomanía de 
autores como Tolkien. Cada uno de sus tomos aborda una época distinta, con personajes o conceptos de 
los mismos recurrentes, con un género distinto en cada uno de ellos, experimentando con la forma, la 
narrativa, el dibujo, dando lugar a algunas de sus páginas más brillantes y con una exquisita cohesión 
gracias al hilo común que genera la simbólica imagen del mitológico fénix. Quizá no sea su historia más 
popular, ni conocida, puede que su lectura sea difícil y se requiera de sus pinitos previos en el mundo del 
manga para poder tragarla, pero no hay duda de que Fénix es y será la mayor historia jamás contada en el 
manga. 


Producción de anime y la revista COM 


La exitosa década de los 50 para Osamu Tezuka culm inaría con el broche de oro que le permitiría cumplir 
uno de sus sueños de la infancia. En 1958, Toei Animation entraría en conversaciones con el mangaka 
para que adaptara en un guion la historia tradicional de £/ mono Son Goku, algo que el sensei aceptó con 
la condición de dirigir la película, siendo esta su entrada en el mundo de la animación. En 1961 llegó a 
fundar su propio estudio, Mushi Productions, con el que llevaría a cabo adaptaciones de sus propias 
obras, innovando también la industria con la llegada en 1963 de la versión anime de Astroboy, primer gran 
éxito del anime serializado tal como lo conocemos hoy día y también primer producto de animación japonés 
en ser doblado al inglés para la audiencia estadounidense. Ximbafue de nuevo un elemento capital en la 
producción, en este caso animada, de Tezuka, siendo en 1965 la primera serie en ser elaborada a todo 
color. En 1968 el mangaka fundaría un nuevo estudio, Tezuka Productions, donde se dedicaría 
fundamentalmente a experimentar con la animación hasta el final de su vida. Mushi Productions, por su 
parte, y pese a producir con éxito un gran número de series y películas, se vería obligada a echar el cierre 
en 1973 debido a la bancarrota, siendo su escisión un elemento clave para el nacimiento de varios estudios 
de éxito posterior, como Sunrise. 
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Animación y manga aparte, ya hemos visto que Tezuka fue lo que podríamos denominar vulgarmente 
como un “culo inquieto”. Y eso provocaba que sintiese curiosidad y casi obligación por responder con su 
sello personal a casi todas las manifestaciones culturales que aparecían en su época. Así que, como 
respuesta al nacimiento de la revista Garo de Katsuichi Nagai y Sanpei Shirato en 1964, y al 
movimiento gekiga, Tezuka creó la revista COMen 1967. Hasta 1972, COM competiría con Garo como 
espacio reservado para los autores más personales y experimentales del Japón de los años 60 y 70, siendo 
en ambas publicaciones donde surgieron las obras que parecía impensables 10 o 20 años atrás, con fuerte 
influencia de la ideología radical de izquierdas, la abstracción, el eroguro o el punk. Garo ganó la batalla y 
es considerada universalmente como una de las mayores revistas de culto de la historia del arte, hasta su 
cierre en el año 2002. Pero incluso ante este titán, Tezuka fue capaz de plantar algo de cara, y eso que 
llegaba a colocar mensualmente alrededor de 80.000 ejemplares, una cifra tremenda para los cánones 
occidentales, pero que palidecía ante los números del monstruo editorial japonés de aquella época (y aun 
de la nuestra): la Week/y Shónen Jump de Shueisha. 
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Portada del primer número de la revista COM 


Quizá una de las claves para que COM no fuese capaz de arrebatar ese trono alternativo y experimental 
a Garofue la imposibilidad de Tezuka para ser considerado como un autor revolucionario o contracultural 
en lo político y lo estético, pese a que ya hemos visto que, a su modo, lo era con creces. Sin embargo, para 
ser revolucionario estás obligado a ir contra lo establecido, y en ese momento Tezuka era lo establecido. 
Era el sistema, el mamstream, el cajón más alto del podio al que todo artista de manga japonés quería 
llegar. Tezuka era el manga, y pese a esa espinita de no triunfar en todos y cada uno de los campos en 
los que se propuso trabajar, la producción del genio de Osaka no decayó lo más mínimo. Al contrario, más 
allá de esa santísima trinidad de obras que hemos visto anteriormente, Tezuka siguió creando algunos de 
los mangas mejor elaborados de la historia. Su trabajo fue, de hecho, tan grande en número, que es 
prácticamente inabarcable, de ahí que ninguna editorial se haya atrevido a producir unas obras completas 
del mismo. Se estima que realizó alrededor de 700 mangas, la mayoría producida de manera simultánea y 
ocupándose al mismo tiempo de guion y dibujo, con unas 150.000 páginas y compaginadas con la 
producción de 60 películas en 35 años. Una auténtica locura que tiene casi nulas posibilidades de volverse 
a repetir. 


Más allá de sus obras más conocidas, podemos comentar el inicio de su etapa más madura y adulta, que 
en cierto modo arrancó con Fénix, aun siendo esta una rara avís en su producción. Mangas de la talla 
de Black Jack, El libro de los insectos humanos, Alabaster, La canción de Apolo, Buda, MW o Adolf son 
ejemplos de ese Tezuka más maduro y crítico, sin perder para ello su estilo narrativo y visual, y 
moviéndose entre la estética pulp y las tramas complejas y rebuscadas que esconden una profunda crítica 
social, con personajes humanos y grises repletos de matices. Cómics en los que Tezuka respondía al auge 
de ese manga más adulto que llego con el gekga, y con los que daba un puñetazo en la mesa contra 
aquellos que pensaban que solo era capaz de producir manga infantil o juvenil. Un abrazo al seinen con 
argumentos que se sienten profundamente pesimistas, pero a los que es capaz, aun así, de aportar esa 
visión vitalista y de esperanza que siempre quiso transmitir con sus obras. 
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Tezuka no se echaba para atrás a la hora de salir en sus viñetas. Aquí le tenéis entre un puñado de algunos 
de los personajes que creó 


es 


Para terminar con su producción no podemos dejar de mencionar algunas de sus creaciones “menores”, 
como Oda a Ktrihito, influenciada por sus grandes pasiones de medicina, ciencia y humanismo; 
también Mañana los pájaros, un manga de corte apocalíptico donde vaticinaba el fin de la raza humana; y 
por último, £/ árbol que da sombra, con inspiración histórica en la etapa final del shogunato (1870) y el 
conflicto médico entre el uso de la medicina occidental neerlandesa y la oficial evidencialista. 


Su legado 


Tezuka es considerado el padre del manga moderno, un dios en su tierra y fuera de ella, pero fue mucho 
más que eso. Revolucionó los principales géneros del cómic japonés, sentó las bases de la animación y, 
sobre todo, puso en el mapa internacional la cultura japonesa en uno de los momentos más delicados de 
su historia tras el desastre de la Segunda Guerra Mundial, dotando al país de una identidad a la que 
agarrarse y promocionar por el mundo. Tezuka murió el 9 de febrero de 1989 como consecuencia de un 
cáncer estomacal, pero como todos los grandes hombres, ha seguido vivo a través de sus obras y su 
legado. Casi 30 años después de su muerte, Tezuka sigue estando presente en todos los autores y 
lectores de manga, a los que influyó directa o indirectamente. El diseño artístico, la manera de narrar, la 
serialización de sus obras... Osamu Tezuka redefinió lo que hoy día conocemos como "estilo manga” y sin 
él las cosas serían muy distintas hoy en día. Tezuka sentó las bases estéticas del manga contemporáneo, 
con unos diseños de figura estilizada y especial hincapié en los ojos grandes y deslumbrantes que hoy día 
ya se asocian al tan repetido «estilo manga». No solo eso, sino que fue una figura clave en la adopción de 
formalismos que hoy día siguen rigiendo el día a día del cómic japonés, como la serialización en tomos de 
formato tankobon o la propia paginación y estructuración de los capítulos de dichos tomos, tomando como 
base el modelo norteamericano y adoptando el modelo yonkoma (4-koma), una estructura con 4 viñetas 
consecutivas. 


Esa influencia en otros autores se ve directamente cuando aún vivía, apadrinando a mangakas que son hoy 
día conocidos y venerados por sus obras, como Go Nagai (Mazmger Z, Devilman) o Shotaro 
a Ishinomori (Relatos de Sabu e Ichi, Kamen Riden). O 
quizá de una manera más tangencial, pero igualmente 
evidente, como en el ya mencionado Naoki 
Urasawa, cuya obra debe casi todo a las lecturas que 
realizó de niño del maestro de Osaka; o en Akira 
Toriyama, otro de los tótems del shónen. De una 
manera u otra, cualquier producto manga o anime 
que consumimos hoy en día tiene parte del alma y la 
esencia de Osamu Tezuka, y es por eso que, a 
través de su trabajo, se ha ganado la inmortalidad. 
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<Osamu con su hijo mayor, Makoto 
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En su vida personal, Tezuka contrajo matrimonio en 1959 con Etsuko Okada, con quien tuvo un 
hijo, Makoto Tezuka (o Macoto Tezka, como se le conoce artísticamente), que hoy día colabora en la 
producción del manga y anime de Atom. The Beggining; y dos hijas, Chiiko y Rumiko. Los tres llegaron a 
aparecer, junto a su padre, en un manga parcialmente biográfico que llevó por título Mako, Rumi and Chi 
El dios del manga, como dijimos, se nos fue en 1989, dejando tras de sí un legado difícilmente igualable y 
poniendo patas arriba el mundo del cómic y la animación. Tras su muerte se postuló su posible candidatura 
al Premio Nobel de Literatura, que finalmente se desestimó. Pero quedó tras de él la aclamación y el 
reconocimiento popular a toda su obra, hasta tal punto que, en 1997, se crea en Japón el Premio Cultural 
Osamu Tezuka, uno de los mayores, sino el mayor, galardón que se le puede conceder a un mangaka hoy 
día. El manga de Tezuka sigue más vivo que nunca, algo que sin duda enorgullecería a un autor que se fue 
como vivió, deseando continuar con su obra pues, según cuenta la leyenda, las últimas palabras del sensei, 
dirigidas a su enfermera, fueron: "Tel suplico, idéjame seguir trabajando!” 
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Tokugawa _leyasu 


Tokugawa leyasu ((8)113X%E% 31 de enero de 1543-1 de junio de 1616) fue el fundador y primer shógun 


del shogunato Tokugawa de Japón, quienes gobernaron desde la batalla de Sekigahara, en 1600, hasta la 
Restauración Meiji en 1868. leyasu gobernó desde 1600 (oficialmente 1603) hasta su renuncia en 1605, 
aunque se mantuvo en el poder hasta su muerte en 1616. 


Infancia (1543-1556) 


Tokugawa leyasu nació el 31 de enero de 1543 en la provincia de Mikawa. Su 
nombre original era Matsudaira Takechiyo. Era hijo de Matsudaira Hirotada (1526- 
1549), un daimyó de Mikawa que pasaba la mayoría de su tiempo en guerra | 
contra el clan Oda y el clan Imagawa. La familia Matsudaira estaba dividida en A 
dos facciones: un lado quería ser vasallo del clan Imagawa, mientras que el otro, 
prefería el clan Oda. Esta pelea familiar fue la razón del asesinato del padre de 
Hirotada (abuelo de Takechiyo), Matsudaira Kiyoyasu (¿?-1536). A diferencia de 
su padre y la mayoría de su familia, Hirotada encontró al clan Imagawa como el F 
menor de dos males. La lealtad de Hirotada hacia los Imagawa causó que el resto 
de su familia apoyara al clan Oda con más fuerza que antes. En 1548, cuando el | 
clan Oda invadió Mikawa, Hirotada se dirigió con Imagawa Yoshimoto, cabeza del 
clan Imagawa, en demanda de ayuda para combatir a los invasores. Yoshimoto 
accedió a ayudar con la condición de que Hirotada enviara a su hijo Takechiyo a Sumpu como un rehén en 
exilio. Hirotada aceptó, a pesar de la presión los miembros de la familia Matsudaira. Takechiyo y un grupo 
de sirvientes fueron enviados hacia Sunpu como rehenes. 


Oda Nobuhide, el líder de los Oda, se enteró del arreglo de Hirotada e Imagawa y atacó la caravana en la 
que viajaba Takechiyo. Fue capturado y llevado al castillo Kowatari en Owari. Nobuhide amenazó con 
asesinar a Takechiyo a menos que Hirotada rompiera todos los vínculos que tenía con el clan Imagawa. 
Hirotada dijo que el sacrificar a su propio hijo mostraría la seriedad del pacto con el clan Imagawa. 


Takechiyo, sin embargo, no sufrió ningún daño. En 1549, Hirotada murió de causas naturales; poco tiempo 
después, Nobuhide también murió. Las muertes hicieron un gran daño a un ya debilitado clan Oda y 
dejaron a la familia Matsudaira sin líder. Con Imagawa en una posición fuerte, Yoshimoto envió un ejército 
a Cargo del hermano menor de su padre, Imagawa Sessai, para atacar un castillo Oda donde vivía Oda 
Nobuhiro, el hijo mayor de Nobuhide, y nueva cabeza de los Oda. 


Sessai tomó el castillo y capturó a Nobuhiro como rehén. Negociando con el segundo hijo de Nobuhide, 
Oda Nobunaga, le ofreció devolver el castillo a los Oda y perdonar la vida de Nobuhiro a cambio de que se 
permitiera a Takechiyo regresar con los Imagawa. Nobunaga aceptó, Nobuhiro y el castillo fueron 
devueltos a los Oda. Sessai regresó a Sunpu con Takechiyo. Takechiyo creció en Sunpu, pero sus familiares 
en Mikawa, estaban temerosos acerca del futuro de los Matsudaira ahora que el clan Oda estaba debilitado 
y que los Matsudaira eran vasallos de los Imagawa. 


La escalada hacia el poder (1556-1584 


En 1556, cuando contaba 13 años, Takechiyo, cambió su nombre por el de Matsudaira Motoyasu. A cambio 
de su regreso a Mikawa, los Imagawa le ordenaron pelear contra el clan Oda en una serie de batallas. 
Motoyasu ganó su primera batalla en Terabe, alcanzando gran renombre. Por entonces, Oda Nobuhiro 
había muerto, y el liderazgo del clan Oda había pasado a manos de Oda Nobunaga. Después de esas 
batallas, los Matsudaira y los soldados de Mikawa comenzaron a demandar una mayor autonomía a los 
Imagawa. En 1560, Yoshimoto juntó 20 000 hombres (muchos de ellos de Mikawa), con los que marchó 
hacia Kioto: fue el primer daimyo en hacer esto desde 1538. Motoyasu fue enviado de Mikawa con sus 
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hombres para atacar el fuerte Marune. Al capturar el fuerte, Motoyasu y sus hombres se quedaron en el 
lugar para defenderlo. Por esto, Motoyasu y sus hombres, evitaron la sangrienta batalla de Okehazama, 
que tuvo lugar cerca de Nagoya, donde el clan Imagawa fue derrotado por el ejército de Oda, e Imagawa 
Yoshimoto asesinado. Motoyasu se retiró junto con sus hombres a Mikawa, y finalmente, con la muerte de 
Yoshimoto, decidió librarse de la influencia de los Imagawa. 


Motoyasu decidió aliarse con los Oda, pactando un trato secreto con Oda Nobunaga. Este secretismo era 
necesario debido a que muchos miembros de la familia Matsudaira (incluyendo la esposa de Motoyasu y su 
hijo, Hideyasu) aún eran rehenes en Sunpu del nuevo líder de los Imagawa, Imagawa Ujizane, hijo de 
Yoshimoto. En 1561, Motoyasu y sus hombres marcharon y capturaron el fuerte Kaminojo, perteneciente a 
los Imagawa, lo que indicó a Nobunaga que Motoyasu ya no le era leal a los Imagawa. Motoyasu mató al 
comandante del castillo, Udono Nagamochi, y tomó a su esposa y a sus dos hijos como rehenes. Ujizane, 
dándose cuenta que los Udono eran más importantes que los Matsudaira, liberó a la familia Matsudaira a 
cambio de la esposa y los hijos de Udono. 


Ahora, teniendo libertad de acción con el regreso de su familia, Motoyasu comenzó a reformar el dan 
Matsudaira después de años de decadencia, y pacificar Mikawa. También consolidó e hizo más poderosos a 
sus vasallos regalándoles tierras y distribuyendo los castillos de Mikawa a los más importantes (incluyendo 
Honda Tadakatsu, Ishikawa Kazumasa, Koriki Kiyonaga, Sakai Tadatsugu, y Sakikabara Yasumasa) en 
1566. 


En 1564, Motoyasu derrotó al Mikawa Monto, un grupo militar anti Matsudaira, casi perdiendo su vida en el 
proceso cuando fue golpeado por una bala que no penetró en su armadura. En 1565, atacó las defensas de 
Imagawa en Totomi. En 1567, pidió al Emperador Ogimachi cambiar su apellido por Tokugawa, tomando el 
nombre Tokugawa leyasu. Después de esto, comenzó a demandar descendencia de parte del clan 
Minamoto a través del clan Nitta, y al final, demandó tener descendencia de la Familia Imperial. Al mismo 
tiempo, diseñó un árbol familiar que tomaba descendencia del clan Fujiwara. Historiadores modernos usan 
esto como prueba que los reclamos de leyasu de herencia imperial fueron fabricados para legitimarse a sí 
mismo. 


Aun cuando la familia Tokugawa era simbólicamente independiente, aún no podían sobrevivir sin el clan 
Oda, y sin el mismo Nobunaga. Cuando Nobunaga tomó Kioto en 1568 y se convirtió de facto en el 
dirigente de Japón, muchas de las tropas victoriosas pertenecían a Tokugawa. Al mismo tiempo, Ieayasu 
estaba impaciente por comenzar a expandir sus propios territorios. El y Takeda Shingen, quien estaba a la 
cabeza del clan Takeda en Kai, convinieron un pacto mediante el cual ambos se harían con el resto del 
territorio de Imagawa. En 1570 las tropas de leayasu finalmente se apropiaron de Totomi, y después 
Shingen ocupó Suruga y Sumpu, la capital de los Imagawa. Sin embargo, para este entonces, la alianza 
entre los Takeda y los Tokugawa iba en descenso, incluso leyasu se unió con su enemigo Imagawa Ujizane 
prometiéndole que le regresaría Totomi y Suruga. Al mismo tiempo, leyasu hizo otro pacto, esta vez con 
Uesugi Kenshin, el jefe del clan Uesugi y archienemigo del clan Takeda. Teniendo asegurado el apoyo de 
los Uesugi, leyasu movió su capital de Okazaki en Mikawa a Hamamatsu en Totomi. 


Con las tierras de los Imagawa completamente absorbidas por la influencia 
Tokugawa, los miembros del clan Imagawa se convirtieron en vasallos de 
los Tokugawa, con los Uesugi como sus aliados más fuertes. Los Tokugawa 
y los Takeda estaban listos para la guerra. leayasu aún tenía el apoyo de 
Nobunaga, pero este pensaba que algunas cosas en las que leyasu se 
estaba metiendo no eran del todo seguras. En 1570, leyasu condujo a 5000 
de sus hombres para ayudar a Nobunaga en la batalla de Anegawa en 
contra de los Azai y los Asakura, esto consolidó la alianza Tokugawa-Oda. 
Sin embargo, leyasu no fue capaz de volver a ayudar a Nobunaga en dos 
años, la guerra con los Takeda comenzó en 1571. 


BD 2 En 1572, los Takeda tomaron el castillo Futamata perteneciente a leyasu, y 
; el Shingen derrotó a leyasu en la batalla de Mikatagahara, donde leyasu casi 
4 pierde su vida conduciendo a sus tropas. Takeda Shingen murió en 1573, y 
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fue sucedido por su hijo Takeda Katsuyori, quien capturó el castillo Taketenjin en 1574. Sin embargo, a 
pesar de la captura de este importante puerto por Tokugawa, la predominancia de los Takeda se acercaba 
a su fin. En 1575, Katsuyori atacó el castillo Nagashino en Mikawa, e Ieyasu pidió ayuda a Nobunaga. 
Cuando Nobunaga mostró algo de aprehensión al atacar a Takeda, leyasu amenazó hacer las paces con los 
Takeda y atacar al clan Oda en Owari y en Mino. Nobunaga cambió de parecer y envió su ejército hacia 
Mikawa. Las fuerzas Oda-Tokugawa de 38 000 hombres devastaron a los Takeda el 28 de junio de 1575, 
aunque por los próximos años, Takeda Katsuyori continuó atacando los territorios de los Oda y los 
Tokugawa. 


En 1579, la esposa de leyasu y su hijo mayor, Tokugawa Hideyasu, fueron acusados de conspirar con 
Takeda Katsuyori para asesinar a Nobunaga. La esposa de leyasu fue decapitada, y Hideyas u fue forzado a 
hacer seppuku. Entonces, leyasu nombró a su tercer hijo (y su favorito) Tokugawa Hidetada como 
heredero, pues su segundo hijo fue adoptado por ToyotomiHideyoshi, un gran samurái. 


En 1582, otro ataque combinado entre los Oda y los Tokugawa destruyó a los Takeda. Takeda Katsuyori, 
así como su hijo mayor y heredero, Takeda Nobukatsu, cometieron seppuku. Ahora que los Takeda ya no 
figuraban en el mapa, leyasu pudo ayudar a Nobunaga con su campaña para reunificar Japón. Por su 
ayuda, leyasu recibió el control de la provincia de Suruga (incluyendo Sumpu) y las áreas que se 
delimitaban con el clan Hojo. Los Tokugawa y los Hojo se aliaron, pues leyasu se llevaba bien con Hojo 
Ujinori, hermano menor de la cabeza de los Hojo, Hojo Ujimasa. 


En 1582, leyasu estaba quedándose en Sakai, en la provincial de Settsu, cuando recibió la noticia de que 
Oda Nobunaga había sido asesinado por Akechi Mitsuhide, cabeza del clan Akechi. Ieyasu se dirigió hacia 
Mikawa, temeroso de poder ser asesinado también. Ieyasu no deseaba atacar al clan Akechi, pero los 
Tokugawa tomaron ventaja de la situación tomando Kai y Shinano. Después de una decisiva victoria en la 
batalla de Yamazaki. HOjó Ujimasa, sintiéndose amenazado, envió tropas hacia Kai. Sin embargo, no hubo 
batallas, los HOjo y los Tokugawa harían pronto las paces. Para quedar en buenos términos, leyasu le dio a 
los Hojo tierras en Kai y en Shinano. Ileayasu comenzó a modificar su administración, basándose en el 
modelo de los Takeda, integrando el ejército Takeda en el Tokugawa. En 1583, los principales candidatos a 
tomar el mando de Japón eran Toyotomi Hideyoshi (padre adoptivo del segundo hijo de leyasu) y Shibata 
Katsuie. leyasu se mantuvo al margen en este conflicto, y Hideyoshi derrotó a Katsuie en la batalla de 
Shizugatake en 1583. Después de que Shibata Katsuie cometió seppuku, Toyotomi Hideyoshi y el dan 
Toyotomi, se convirtieron en los gobernantes del Japón. 


leyasu e Hideyoshi (1584-1598 


En 1584, leyasu decidió apoyar a Oda Nobukatsu, el hijo mayor y heredero de Oda Nobunaga, en contra 
de Hideyoshi. 


Las tropas de Tokugawa tomaron el castillo tradicional de los Oda, el castillo Owari, por lo que Hideyoshi 
dirigió ahí parte de sus tropas. La Campaña de Komakí fue el único episodio en que los grandes 
unificadores de Japón pelearon uno contra el otro. Durante esta batalla, leyasu obtuwo la victoria durante 
la Campaña de Nagakute. Después de meses de marchas infructuosas y regateos, la guerra terminó por 
medio de diversas negociaciones; primero hizo la paz con Oda Nobuo y después le ofreció una tregua a 
Ieyasu. El pacto se celebró a finales de ese mismo año y uno de los términos fue que el segundo hijo de 
leyasu, OGi Maru se convirtiera en hijo adoptivo de Hideyoshi. 


En 1590 Hideyoshi atacó al último danyó independiente de Japón, Hojo Ujimasa. El clan Hojo gobernaba 
en ese entonces ocho provincias en la región de Kantó. Hideyoshi le ordenó que se rindiera a su autoridad, 
pero los miembros del clan se rehusaron. leyasu se unió con sus 30,000 hombres a las tropas de 
Hideyoshi, las cuales atacaron diversos castillos ubicados en las fronteras de los dominios del clan, siendo 
el más notable el asedio al castillo Odawara, el cual cayó después de seis meses. Hideyoshi le ofreció los 
dominios que acababan de tomar de los HOjO a cambio de las 5 provincias que había controlado hasta ese 
momento en la región de Kantó y este aceptó. Finalmente, los principales líderes del clan HOjó cometieron 
seppuku e leyasu tomó el control de la región. 
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Después de trasladar a todo su ejército y vasallos a su nuevo dominio, leyasu se estableció en el castillo 
Edo. Después de pocos años, Ieyasu se convirtió en el segundo más poderoso daimyó de todo el país. 


En 1592, Hideyoshi invadió Corea como preludio en su plan para atacar China, pero las tropas de 
Tokugawa se abstuvieron de participar en la invasión. A comienzos de 1593, leyasu fue nombrado por 
Hideyoshi como consejero miltar para su corte en Nagoya, donde pasó cinco años en el puesto. 


En 1598, Hideyoshi llamó a una reunión para establecer el «Consejo de los Cinco Regentes», un órgano 
que se encargaría de gobernar el país después de su muerte hasta que su hijo Hideyori tuviera la edad 
suficiente. Los cinco elegidos fueron Maeda Toshiie, Mori Terumoto, Ukita Hidele, Uesugi Kagekatsu y el 
mismo Tokugawa leyasu. 


La campaña de Sekigahara 


Hideyoshi, después de tres meses de convalecencia murió finalmente el 18 de septiembre de 1598. Ya que 
Hideyori contaba con tan solo cinco años de edad, el «Consejo de los Cinco Regentes» tomó las riendas del 
país. Desde ese momento, leyasu se dedicó a establecer alianzas con distintos damyó. En 1599, el más 
anciano y respetado de los regentes, Toshiie, falleció por lo que leyasu dirigió a su ejército hacia Fushimi y 
tomó el castillo Osaka, residencia de Hideyori. Esta acción enfureció a los tres regentes restantes, por lo 
que en ambos bandos se hicieron preparativos para la guerra. 


La oposición hacia Ieyasu se centraba en la figura de Ishida Mitsunari, un poderoso dainyo que gozaba del 
apoyo de los tres regentes y de algunos dainyó del este de Honshú, mientras que leyasu se alió con los 
clanes Date, Mogami, Satake y Maeda. 


En junio de 1600, leyasu y sus aliados se dirigieron en contra del clan Uesugi, acusados de querer causar 
una revuelta en contra de la administración Toyotomi, pero antes de llegar a sus dominios leyasu recibió la 
información de que el ejército encabezado por Mitsunari se dirigía en su contra, por lo que se desplazaron 
hacia Kioto. A finales del verano de ese mismo año, las fuerzas de Mitsunari capturaron el castilo Fushimi. 


Mientras que el ejército principal de Ieyasu marchó por Tókaido, su hijo Hidetada marchó con 38 000 
soldados por Nakasendó. Una batalla que sostuvo en contra de Sanada Masayuki lo retrasó, por lo que no 
pudo alcanzar a su padre en la batalla decisiva. 


La batalla de Sekigahara comenzó el 21 de octubre de 1600 con un total de 160. DUB soldados en ambos 
bandos y terminó con una victoria definitiva para el bando de Tokugawa. Ne 

El «Ejército del Oeste» fue completamente aplastado y en pocos días los 
principales líderes fueron capturados y asesinados. A partir de este 
momento, Tokugawa leyasu se convirtió en el gobernante de facto de 
todo Japón. 


Inmediatamente después de la victoria en Sekigahara, Ieyasu redistribuyó 
la tierra entre sus vasallos que lo habían apoyado. lIeyasu no tomó 
represalias en contra de algunos daimyóo del oeste como en el caso del 
clan Shimazu, mientras que otros fueron completamente destruidos. 
Toyotomi Hideyori perdió casi todos sus dominios y fue degradado a un 
daimyó común, ya no como gobernante del país. Años después, los 
daimyo que le habían mostrado lealtad antes de Sekigahara fueron 
conocidos como fudaí daimyo, mientras que los que lo hicieron después 
fueron conocidos como tozama daimyo. 


La diplomacia española de leyasu y Uraga 


Según la investigación de Kahoru Suzuki, tras la muerte de Hideyoshi, cuando leyasu subió al escenario 
como jefe de los Cinco Grandes Ancianos, España fue el primer país del mundo en negociar con las 
relaciones exteriores antes que cualquier otro país. Su propósito era introducir el método de amalgama, un 
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método de fundición de oro y plata que hizo época y que se practicaba en el México español, y para atraer 
a los españoles, Uraga Minato se abrió como un puerto comercial internacional, y William Adams, que 
estaba familarizado con los asuntos occidentales, fue nombrado asesor diplomático. 


Ieyasu le dijo al Gobernador General de Filipinas el día de Año Nuevo de 1601 que emitiría una carta de 
sello rojo de Japón a Filipinas como señal de un buque comercial público para exterminar a los buques 
comerciales privados en las aguas alrededor de Filipinas (territorio español). En Japón, había sido 
costumbre desde la antigiledad confiscar la carga de naufragios como un santuario para el dios dragón y 
usar las ganancias para reparar los templos y santuarios en el área, pero leyasu rompió con este arreglo y 
en agosto de 1602 informó al gobernador filipino que enviara barcos mercantes a Uraga Minato en paz. En 
otras palabras, el establecimiento de leyasu del Sistema de Buques De Sello Bermellón se basó en la 
diplomacia Uraga-española. Gracias a los esfuerzos de William Adams, un buque mercante español entró 
por primera vez en Uraga en Keicho 9, y ha estado en puerto todos los años desde entonces. 


Aunque la introducción de la ley de amalgama no se realizó debido a la discreción de la parte mexicana, el 
comandante Juan Eskela que desembarcó en Joso Otakiura en el otoño de Keio 6, y el gobernador de 
Filipinas Don Rodrico de Vivero, que había naufragado frente a la costa de Iwawada en la provincia de Joso 
en septiembre de 1610, fueron enviados a casa por barcos construidos por Adams. Como embajador 
recíproco, Sebastián Vizcaíno ingresó a Uraga Minato. En este momento, Vizcaíno navegó en una misión 
para inspeccionar los puertos orientales y occidentales de Japón y explorar las Islas de Oro y Plata, pero no 
pudo descubrir las Islas de Oro y Plata, y el barco naufragó. Vizcaíno le pidió a leyasu que construyera un 
barco para su regreso, pero fue rechazado. Así vizcaíno recordó que Date Masamune quería comerciar con 
México durante un relevamiento del puerto de Oshu, y a través del misionero Luis Sotero, le pidió a 
Masamune que construyera un gran velero para su regreso, lo que llevó al despacho del San Juan Bautista 
a Europa. En este momento, el shogun Hidetada hizo que Mukai Tadakatsu construyera un barco como 
barco de escolta al barco de despacho Masamune. Aunque el barco encalló en la desembocadura del Mar 
Interior de Edo, dado el hecho de que Hidetada había construido un barco enviado a Europa, que Mukai 
Tadakatsu había enviado un carpintero a Date Masamune, y que el shogunato tuvo que enviar al grupo 
vizcaíno a casa por un decreto de prohibición, No hay duda de que los barcos del Shogunato eran 
conocidos por el Shogunato. 


El monumento al puerto comercial español de Uraga, que leyasu abrió, se encuentra en el Santuario 
HigashiUraga en Higashiuraga, ciudad de Yokosuka En junio de 1615, el San Juan Bautista navegó de 
regreso a Uraga Minato llevando a Diego de Santa Catarina, embajador de Vizcaíno a cambio. El barco 
estaba tripulado por el vasallo de Masamune, Yokozawa Shogun Yoshihisa, y comerciantes japoneses. Sin 
embargo, a la muerte de leyasu, Katarina recibió la orden de abandonar el país, y abandonaron Uraga en 
agosto de 1616. Este fue el último barco comercial con destino a México. Así, su vida como puerto 
comercial internacional se truncó, y la invitación de los mineros españoles nunca se realizó. 


Nagasaki e Hirado son bien conocidos como puertos comerciales, pero los libros de texto no mencionan 
que Uraga fue abierto por leyasu a principios del período Edo como puerto de escala para los buques 
mercantes españoles, y que el comercio se llevó a cabo. Para transmitir este hecho histórico, se formó un 
grupo cívico formado por residentes locales y se recolectaron donaciones, y en abril de 2019, se construyó 
el "Monumento al Puerto Comercial Mexicano-Filipino de Nissei' en los recintos del Santuario Higashi-Uraga 
en Higashiuraga, Ciudad de Yokosuka, Prefectura de Kanagawa, y se llevó a cabo una ceremonia de 
inauguración. 


Shogun leyasu (1603-1605) 


En 1603, Tokugawa leyasu recibió el título oficial de shógun a manos del emperador GoYozei a sus 60 
años de edad. leyasu pudo superar a todos los grandes hombres de su época: Oda Nobunaga, Toyotomi 
Hideyoshi, Takeda Shingen, Uesugi Kenshin. leyasu empleó sus años restantes en crear y asegurar el 
shogunato Tokugawa (que se conoce como Periodo Edo) y el cual perduraría más de 250 años, siendo el 
tercer shogunato existente después del shogunato Kamakura y el shogunato Ashikaga 
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Después de establecer las bases de su gobierno, Ieyasu abdicó a su posición oficial como shógun en 1605, 
nombrando como su sucesor a su hijo Tokugawa Hidetada, aunque en la realidad el mismo continuó 
asumiendo el centro del poder. 


Ogosho leyasu (1605-1616) 


Aún con el tulo de Ogosho (A4EIF shógun enclaustrado), leyasu siguió manteniendo el poder político del 


país. Ordenó el traslado de la capital del país de Kioto a Edo, al tiempo que supervisó la reconstrucción del 
Castillo Edo. Este acabaría convirtiéndose en el castillo más grande de todo Japón, construcción en la que 
los daimyó de todo el país se vieron obligados a participar. leyasu también supervisó las relaciones 
diplomáticas con España, Portugal y los Países Bajos, aunque desde 1609 prefirió mantener distancias con 
estos países. Posteriormente a los Países Bajos le sería aprobado un permiso para comerciar de manera 
limitada en 1611 en la ciudad de Hirado. Desde 1605 hasta su muerte recibió la asesoría del piloto ingks al 
servicio de los holandeses William Adams, el cual ejerció como consejero en las relaciones con España y la 
Iglesia católica. 


En 1611 encabezó una delegación a Kioto de 50000 personas para ser testigo de la coronación del 
emperador Go-Mizunó, y ordenó la remodelación de la Corte Imperial, y forzó a los aaimyoó del bloque 
occidental a firmar un juramento de lealtad a su persona. En 1613, promulgó el Kuge Shohatto, donde 
pone a los damyó bajo estricta supervisión, dejándolos como títeres ceremoniales. En 1614 promulgó un 
edicto para la Expulsión de los Cristianos, prohibiendo la religión completamente en el país. 


En 1615, preparó el Buke Shohatto, un documento que establecería el futuro del régimen Tokugawa. 
Asedio de Osaka 


La última amenaza existente para su gobierno era Hideyori, legítimo heredero de Hideyoshi, quien ahora 
era un joven damyo que ocupaba el Castillo de Osaka. Muchos samurái que se oponían a leyasu, se 
unieron en torno a Hideyori alegando que él era el legítimo 
gobernador del país. leyasu le ordenó que abandonara el castillo, por 
l que comenzó a reclutar simpatizantes. Los Tokugawa, bajo el 
liderazgo del Ogosho leyasu y del shógun Hidetada (hijo de leyasu) 
dirigieron un numeroso ejército al castillo en lo que se conoce como 
"El Asedio de Invierno de Osaka". Eventualmente, Tokugawa hizo un 
¡trato con la madre de Hideyori, Yodogimi, y las tropas de Tokugawa 
comenzaron a llenar el foso con arena, por lo que leyasu regresó a 
Sunpu. Después de que Hideyori se negase nuevamente a abandonar 
el castillo, la fortaleza fue sometida a un asedio. Finalmente, a finales 
de 1615 el castillo cayó bajo el control del ejército de los Tokugawa y 
los defensores fueron muertos, incluyendo a Hideyori, su madre 
Yodogimi y el hijo de Hideyori. La esposa de Hideyori, Senhime (nieta 
de leyasu), fue devuelta con su familia a salvo. Con los Toyotomi 
eliminados ya no existían amenazas para el dominio de Japón por los 
Tokugawa. 


Muerte de leyasu 


Ieyasu falleció el 1 de junio de 1616, a la edad de 73 años. El primer shogun Tokugawa fue deificado 
póstumamente como Gongen o Gongen-sama. El nombre gongen se deriva del título divino Tóshú Dai- 
Gongen (RERA EE), que significa un buda que se apareció bajo la forma de un Xamí Durante su vida, 
leyasu expresó su deseo de ser delficado después de su muerte con el objeto de «proteger a sus 
descendientes del mal». En el Mausoleo Gongen en el Templo Nikko se conservan sus restos y su 
testamento. 


Reliquias En el momento de su muerte, las pertenencias de leyasu se dividieron en el "Regalo Imperial 
Shunfu" y se distribuyeron en parte a Hidetada y sus concubinas, hijas y nietos, y la mayor parte del resto 
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a la Familia Imperial. Las familias Obari y Mito tienen sus catálogos, y una clasificación aproximada se da a 
continuación: 


Artículos de armadura: Espadas, Espada, Lanza, Arco, Pistola, Equipo de Espada, Armadura, Capucha de 
Estandarte, Cortina, Concha en espiral, Tambor de campamento, Arreglo militar, Sello de caballo, Muebles 
utilizados en el campamento, Arnés, Herramientas de cetrería Herramientas de oro y plata: Un conjunto de 
utensilios para la ceremonia del té como un horno de viento, hervidor de agua, tazón de té tenmei, caja de 
barril, bandeja de incienso, bandeja, etc. Herramientas Misukiya Teteras, teteras, tazones de té, hervidores, 
actividades florales y otros utensilios para la ceremonia del té, objetos colgantes, cancioneros, 
herramientas de incienso, papelería Noh Kyogen herramientas Rostros, trajes, cinturas, calaveras, ropa, 
accesorios, instrumentos musicales, etc. Utensilios para servir: Tazones de té, platos, tokuri, bandejas, 
bandejas, platillos, cuencos, etc. Mobiliario: Go shogi herramientas, pantallas plegables, varias cajas, 
alfombras, tijeras, cortaúñas, telescopios, espejos beadro, etc. Ropa anti-productos: Ropa como mangas 
pequeñas, haori y hachas, seda, algodón, lino y otras antiguedades, hilo y algodón Otros: Papel, velas, 
árboles de incienso, medicinas, herramientas medicinales, etc. La mayoría de estos se han perdido debido 
al uso, la entrega de regalos o el daño a lo largo de los años, pero muchas reliquias aún permanecen. 
Además, si incluimos regalos a sus vasallos durante su vida, se ha transmitido una amplia variedad de 
artefactos que no se pueden comparar con otras personas. 


Espadas El número total de espadas, espadas y lanzas enumeradas en el inventario del "Tesoro Imperial 
Shunfu" es de 1,172 puntos. De estos, 100 artículos se pueden confirmar como artículos existentes porque 
la descripción en el catálogo es simple, 85 espadas están designadas como tesoros chinos, propiedades 
culturales importantes, objetos de arte importantes, 4 artículos y se cuentan 40 especialidades. 


Ieyasu coleccionó espadas viejas como un barón samurái, y muchas especialidades como "Nikko Sukeshin" 
(Tesoro Nacional, Tdshó MiyazO) estaban en su posesión. En la primavera de sus últimos años, 1614, con 
el fin de prepararse para el campamento de invierno de Osaka, ordenó apresuradamente a un espadero 
llamado Iga Mori Kindo que construyera 1.000 espadas jintai, y a cambio de sus esfuerzos políticos, hizo 
arreglos para que la Corte Imperial hiciera un "herrero japonés" para el Kindo. 


Por otro lado, leyasu y otros vasallos Tokugawa favorecieron el uso de armas en el campo de batalla por 
parte de los espadachines de Ise Kuni Kuwana (actual ciudad de Kuwana, prefectura de Mie), que eran 
"espadas modernas" en ese momento, Sengo Muramasa y Chiko (facción Muramasa), y las escuelas de 
pensamiento circundantes. 


El propio leyasu poseía la espada y la axila de Muramasa, que fueron presentadas a la familia Obari 
Tokugawa como el "Muramasa Odaishó". Aunque la axila se vendió durante el período Taisho, la espada 
todavía se encuentra en la colección del Museo de Arte Tokugawa, y es reconocida como una obra maestra 
de la rara hoja hitatsura de Muramasa. No está claro con certeza si leyasu usó este conjunto de piezas 
grandes y pequeñas en combate, pero al menos todavía hay ligeras marcas de defectos en la espada. 
Muramasa con esta hoja "minpaku" es bastante raro, y solo sobreviven algunas otras piezas, como la daga 
"Murachidori" y la daga "Mukoku". Ambos son considerados clásicos muy aclamados. 


Suruga tenía a Shimada Yoshisuke (un antiguo espadero del clan Imagawa) que compartía el estilo de 
Muramasa con Muramasa, y trató a la sexta generación de Yoshisuke con hospitalidad, incluso dándole el 
Sello Imperial. Muramasa y Yoshisuke no tenían una relación directa de mentor-discípulo, pero debido a 
que continuaron teniendo intercambios técnicos en las facciones del otro, sus estilos a menudo se 
acercaban. 


Hubo una vez un mito de que leyasu evitaba Muramasa, pero esto ahora es completamente repudiado. Es 
un hecho que la leyenda de la espada que Muramasa consagró en la familia Tokugawa circuló ampliamente 
en el período Edo, y Muramasa sufrió daños trágicos, como la destrucción de su inscripción, pero tal 
leyenda surgió después de la muerte de leyasu. El Museo de Arte Tokugawa afirma que Ieyasu fue una 
creación posterior de Muramasa, y que a Ieyasu realmente le gustaba Muramasa. 


Las razones por la que la leyenda de la espada se extendió son las siguientes: 
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En el Mikawago Fudoki, se fabricó una anécdota de que leyasu evitó a Muramasa y Oda Yurakusai 
abandonó la lanza de Muramasa en resentimiento por leyasu. Esta es una falsificación de autoría 
desconocida, escrita después del período Shohó (1645-1648), pero hasta finales del período Edo, se creía 
que era la verdad de Kamikuni leyasu, que Hiraiwa Kinkichi escribió él mismo en el año 15 de Keicho 
(1610). La leyenda de la espada de que los parientes de leyasu fueron heridos en Muramasa también es 
muy cuestionable, ya que su origen es cuestionable. Así como el propio señor leyasu favoreció a 
Muramasa, muchos de los súbditos feudales de la familia Tokugawa tenían obras de las facciones 
Muramasa y Chiko. Incluso si estas lesiones fueran ciertas, no sería sorprendente que Muramasa fuera el 
que se usara en la cuestión de la probabilidad, e incluso si fuera una mentira, fue convincente incluir a 
Muramasa, que era popular entre los vasallos, en la historia. Se puede decir que es un ejemplo irónico del 
amor de leyasu por Muramasa que levó a la leyenda de la evitación. Armadura lyo Tag Negro Ito Wei 
Tronco Maru Gu Pie Pies de revestimiento de piscina de oro Iyo Tag Negro Ito Wei Tronco Maru Gu Pie Pies 
de revestimiento de piscina de oro 


Personaje Wei Trove Round Gu Foot (El casco es un elemento separado) Se han entregado muchas piezas 
de armadura que supuestamente se usan para leyasu, y existen 10 territorios solo para aquellos cuyos 
registros son confiables. 


Los ejemplos representativos incluyen el mencionado "Southern Barbarian Body Gu Foot" (5 territorios, 
incluidos los productos Shimoga y solo otros cascos), "Iyo Tags Black Thread Wei Gun Maru Gu Foot (Tooth 
Blossom Gu Foot)" (2 territorios, 1 de los cuales carece de casco), y "Gold Reservoir Painting Foot (2 
territorios)". 


Los señores de la guerra de la época preferían armaduras llamativas y maegashira para mostrar su 
presencia, pero se dice que la armadura negra azabache que leyasu usó en el campamento de Osaka con 
pocos adornos representa el temperamento de leyasu, junto con la "espada moderna". Por otro lado, el 
dorado "Golden Seal Painting Feet" y "Golden Small Bills Scarlet Foot Foot", el "Bear Hair Planting Black 
Thread Weiji Foot" en el que se plantó pelo de oso usando los cuernos de un búfalo como objeto de pie, y 
el "White Ito Weiichi no Tanigata Helmet" totalmente blanco hecho de lámina plateada e hilo blanco en un 
objeto de pie que combina un valle y un clavo grande. También había muchas armaduras llamativas como 
el "Hana Colored Sun Maru Wei Round Gut Foot", que originalmente se pensó que era para el lugar de 
Hideyoshi debido a su apariencia ornamentada y cresta paulownia, y de hecho llevaba y poseía una amplia 
variedad de armaduras. 


leyasu también dio armaduras a Europa, como Hideyoshi, pero el 
"Personaje Wei Round Gut Foot" en el Castillo de Ambras en Austria 
está registrado como un regalo para "el Emperador y la Emperatriz de 
Japón al Emperador del Sacro Imperio Romano Germánico Rodolfo II". 
Este gusho tiene las mismas características que leyasu y la armadura 
circundante, como el mencionado "Hana Shi Hino no Maru Wei Maru Gu 
Foot" y la armadura que Hidetaka le dio al rey Jacobo I de Inglaterra en 
1613, y se dice que es la armadura que leyasu regaló desde 1608 hasta 
1612. Esta armadura tiene las letras "Tenkata" en las mangas delantera 
e izquierda del torso, y "Taiping" en la parte trasera y las mangas | (| 
derechas del torso con hilo rojo. y 


Ropa Las principales prendas que figuran en el inventario son 2.746 - 
mangas pequeñas, 2.258 higos de artículos individuales y 490 hilos. 
Hay más de 180 artículos existentes, incluidos regalos de antes de su 
muerte, y los tipos también son variados, incluidos haori, corpiño, 
jinhaori, mangas pequeñas, algodón, ropa interior, karsan, hakama A E 
pequeño, pergaminos de cuello, desnudos largos, desnudos, túnicas de hombro, Sombrera, ETA 
papel, cinturones inferiores, bolsas para los pies, y los materiales también son diversos: seda, alfombra 
tengu, rasa, cuero, cáñamo y papel. 
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Entre la ropa, las pequeñas mangas de Tsujigahana son reliquias con alto valor técnico y artístico, y hay 
muchos artículos designados como Propiedades Culturales Importantes, como "Mangas pequeñas teñidas 
de Rama Tsuji Hana teñidas de Aoi Kajiba Bun". La Crónica Keichó Itasaka Shúsai afirma que leyasu otorgó 
una gran cantidad de mangas pequeñas (9 a 14 y 15 territorios por año) a sus vasallos, y que las mangas 
pequeñas se extendieron bajo los cielos desde el final de Tenshú a Bunro, y que el traje de Japón comenzó 
con leyasu, contrastando el hecho de que la arquitectura japonesa era bastante buena comenzó con 
Hideyoshi. 


Como ejemplo, "Neri Latitude White Purple Dan Aoi Crest Scatter Tsuji ga Hanadying Jin Haorl" es el traje 
más antiguo que se puede conocer como un regalo en el momento del cruce de Iga en 1582, y el "White 
Latitude Pine Skin Rhombon Bamboo Pattern Small Sleeve" que se le dio en el año 15 de Keicho (1610) se 
hizo popular más de medio siglo después. Es un diseño novedoso que se ha teorizado como mangas 
pequeñas Kanbun. Además, como resultado del análisis químico de los restos destrozados, el "Golden Color 
Earth Aoi Crest Wave Rabbit Bun Tsujike Hana Dyeing Haori' restaurado a un color dorado cambió en gran 
medida la percepción de leyasu del sabor de leyasu, que se dice que es sobrio. 


Biblioteca La colección contenida en el "Shunfu Gobunko" en el Castillo Shunfu de leyasu, los "Registros 
Antiguos y Libros Raros de Japón" se colocaron en la Casa del Shogun, y se convirtieron en la base del 
"Honbayama Bunko". El resto fue heredado por la Familia Imperial como se mencionó anteriormente, y la 
porción contenida en esta familia Uchio Zhang se convirtió en la base del "Pengsa Bunko". 


La herencia de la familia shogun consiste en muchos libros nacionales como "Predecesor Old Thing Honki", 
"Kojiki", "Buddha Japan Ki", etc., y la mayoría de los libros de historia y libros reales tardíos están 
ocupados, pero las colecciones de poesía china y los libros chinos También los hay (en su mayoría libros de 
historia). Muchos de estos se obtuvieron de santuarios, templos, casas públicas y palacios imperiales, y se 
estima que suman 1.200 volúmenes en 51 copias. De las tres familias, se dice que el catálogo de la familia 
Obari tiene 2.838 volúmenes en 378 copias, y se dice que la familia Mito tiene 180 copias y 907 volúmenes. 
Se estima que la colección del "Shunfu Imperial Bunko" es de aproximadamente 1,000 copias y 7,800 
volúmenes, y la cantidad depositada por separado en Lin Luoshan se estima en 1,000 copias si se agregan 
lbros japoneses a las 800 copias de los libros chinos que tienen registros. 


La clasificación de la biblioteca es del 80% para los libros chinos y del 20% para los libros japoneses, y los 


libros académicos representan la mayoría. Estas colecciones parecen haber formado la base de la política 
de bunji del shogunato Edo. 
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Toyotomi Hideyoshi 


Toyotomi Hideyoshi (1539-18 de septiembre de 1598) fue el líder de Japón que reunificó el país después 
de 120 años de fragmentación política. Durante su gobierno, conocido como la edad de Momoyama o 
Montaña de Durazno, el país se unió como una federación más o menos pacífica de 200 daimyo (grandes 
señores) independientes, con él mismo como regente imperial. 


Datos básicos 


Conocido por: Gobernante de Japón, reunificó el país 

Nacimiento: 1536 en Nakamura, provincia de Owari, Japón 

Padres: granjero y soldado a tiempo parcial Yaemon y su esposa 

Murió: 18 de septiembre de 1598 en el castilo de Fushimi, Kioto 

Educación: Entrenado como ayudante militar de Matsushita Yukitsana (1551-1558), luego con Oda 
Nobunaga (1558-1582) 

e Obras publicadas: The Tensho-ki, una biografía que encargó 

+ Cónyuge(s): Chacha (concubina principal y madre de sus hijos) 

+ Niños: Tsurumatsu (1580-1591), Toyotomi Hideyori (1593-1615) 


Primeros años de vida 


Toyotomi Hideyoshi nació en 1536, en Nakamura, provincia de 
Owari, Japón . Fue el segundo hijo de Yaemon, un campesino y soldado a px 
tiempo parcial del clan Oda, que murió en 1543 cuando el niño tenía 7 4 
años y su hermana unos 10. La madre de Hideyoshi pronto se volvió a 
casar. Su nuevo esposo también sirvió a Oda Nobuhide, el daimyo de la ; 
región de Owari, y ella tuvo otro hijo y una hija. 


Hideyoshi era pequeño para su edad y flaco. Sus padres lo enviaron a un 
templo para recibir educación, pero el niño se escapó en busca de 
aventuras. En 1551, se unió al servicio de Matsushita Yukitsuna, un 
sirviente de la poderosa familia Imagawa en la provincia de Totomi. Esto 
era inusual porque tanto el padre de Hideyoshi como su padrastro habían 
servido al clan Oda. 


Unirse a Oda 


Hideyoshi regresó a casa en 1558 y ofreció sus servicios a Oda Nobunaga, hijo del daimyo. En ese 
momento, el ejército del clan Imagawa de 40.000 estaba invadiendo Owari, la provincia natal de 
Hideyoshi. Hideyoshi se arriesgó mucho: el ejército de Oda solo contaba con unos 2.000. En 1560, los 
ejércitos de Imagawa y Oda se enfrentaron en la batalla de Okehazama. La diminuta fuerza de Oda 
Nobunaga tendió una emboscada a las tropas de Imagawa en medio de una fuerte tormenta y obtuvo una 
victoria increíble, ahuyentando a los invasores. 


La leyenda dice que Hideyoshi, de 24 años, sirvió en esta batalla como portador de las sandalias de 
Nobunaga. Sin embargo, Hideyoshi no aparece en los escritos supervivientes de Nobunaga hasta principios 
de la década de 1570. 


204 


Promoción 


Seis años después, Hideyoshi dirigió una redada que capturó el castillo de Inabayama para el clan 
Oda. Oda Nobunaga lo recompensó haciéndolo general. 


En 1570, Nobunaga atacó el castillo de su cuñado, Odani. Hideyoshi dirigió los tres primeros 
destacamentos de mil samuráis cada uno contra el castillo bien fortificado. El ejército de Nobunaga utilizó 
la nueva y devastadora tecnología de las armas de fuego, en lugar de espadachines montados a 
caballo. Sin embargo, los mosquetes no siven de mucho contra los muros del castillo, por lo que la sección 
del ejército de Oda de Hideyoshi se preparó para un asedio. 


Para 1573, las tropas de Nobunaga habían derrotado a todos sus enemigos en el área. Por su parte, 
Hideyoshi recibió la nave daimyo de tres regiones dentro de la provincia de Omi. Para 1580, Oda Nobunaga 
había consolidado el poder en más de 31 de las 66 provincias de Japón. 


Convulsión 


En 1582, el general Akechi Mitsuhide de Nobunaga volvió a su ejército contra su señor, atacando e 
invadiendo el castillo de Nobunaga. Las maquinaciones diplomáticas de Nobunaga habían causado el 
asesinato como rehén de la madre de Mitsuhide. Mitsuhide obligó a Oda Nobunaga y a su hijo mayor a 
cometer seppuku. 


Hideyoshi capturó a uno de los mensajeros de Mitsuhide y se enteró de la 
muerte de Nobunaga al día siguiente. El y otros generales de Oda, incluido 
Tokugawa leyasu, corrieron para vengar la muerte de su señor. Hideyoshi 
alcanzó a Mitsuhide primero, derrotándolo y matándolo en la Batalla de 
Y amazaki solo 13 días después de la muerte de Nobunaga. 


¿5 Una lucha de sucesión estalló en el clan Oda. Hideyoshi apoyó al nieto de 
¡8% Nobunaga, Oda Hidenobu. Tokugawa leyasu prefirió al hijo mayor que 
Í quedaba, Oda Nobukatsu. 


Hideyoshi prevaleció, instalando a Hidenobu como el nuevo daimyo Oda. A lo 
largo de 1584, Hideyoshi y Tokugawa leyasu se involucraron en 
escaramuzas intermitentes, ninguna decisiva. En la Batalla de Nagakute, las 
tropas de Hideyoshi fueron aplastadas, pero leyasu perdió a tres de sus 
principales generales. Después de ocho meses de esta costosa lucha, Ieyasu pidió la paz. 


Hideyoshi ahora controlaba 37 provincias. En conciliación, Hideyoshi distribuyó tierras a sus enemigos 
derrotados en los clanes Tokugawa y Shibata. También otorgó tierras a Samboshi y Nobutaka. Esta fue una 
clara señal de que estaba tomando el poder en su propio nombre. 


Hideyoshi reunifica Japón 


En 1583, Hideyoshi comenzó la construcción del Castillo de Osaka , un símbolo de su poder y su intención 
de gobernar todo Japón. Al igual que Nobunaga, rechazó el título de Shogun . Algunos cortesanos dudaron 
que el hijo de un granjero pudiera reclamar legalmente ese título. Hideyoshi eludió el debate 
potencialmente vergonzoso al tomar el título de kampaku, o "regente", en su lugar. Hideyoshi luego ordenó 
la restauración del Palacio Imperial en ruinas y ofreció obsequios de dinero a la familia imperial con 
problemas de liquidez. 


Hideyoshi también decidió poner la isla sureña de Kyushu bajo su autoridad. Esta isla albergaba los 
principales puertos comerciales a través de los cuales las mercancías de China , Corea, Portugal y otras 
naciones llegaban a Japón. Muchos de los daimyo de Kyushu se habían convertido al cristianismo bajo la 
influencia de comerciantes portugueses y misioneros jesuitas. Algunos habían sido convertidos por la fuerza 
y los templos budistas y los santuarios sintoístas fueron destruidos. 


205 


En noviembre de 1586, Hideyoshi envió una gran fuerza de invasión a Kyushu, con un total de unos 
250.000 soldados. Varios daimyo locales también se unieron a su lado, por lo que el enorme ejército no 
tardó mucho en aplastar toda resistencia. Como de costumbre, Hideyoshi confiscó toda la tierra y luego 
devolvió porciones más pequeñas a sus enemigos derrotados y recompensó a sus aliados con feudos 
mucho más grandes. También ordenó la expulsión de todos los misioneros cristianos en Kyushu. 


La campaña de reunificación final tuvo lugar en 1590. Hideyoshi 

envió otro gran ejército, probablemente más de 200.000 hombres, . 
para conquistar al poderoso clan Hojo, que gobernaba el área 
alrededor de Edo (ahora Tokio). leyasu y Oda Nobukatsu lideraron 
el ejército, junto con una fuerza naval para reprimir la resistencia 
Hojo desde el mar. El desafiante daimyo Hojo Ujimasa se retiró al 
castillo de Odawara y se acomodó para esperar a Hideyoshi. 


Después de seis meses, Hideyoshi envió al hermano de Ujimasa 
para pedir la rendición del daimyo Hojo. El se negó y Hideyoshi 
lanzó un ataque total de tres días contra el castillo. Ujimasa 
finalmente envió a su hijo a entregar el castillo. Hideyoshi ordenó a 
Ujimasa que cometiera seppuku. Confiscó los dominios y envió al 
exilio al hijo y al hermano de Ujimasa. El gran clan Hojo fue 

aniquilado. : 


Reinado de Hideyoshi 


En 1588, Hideyoshi prohibió a todos los ciudadanos japoneses, además de los samuráis, poseer 
armas. Esta "caza de la espada" enfureció a los granjeros y monjes guerreros, que tradicionalmente habían 
conservado armas y participado en guerras y rebeliones. Hideyoshi quería aclarar los límites entre las 
distintas clases sociales en Japón y evitar levantamientos de monjes y campesinos. 


Tres años más tarde, Hideyoshi emitió otra orden que prohibía contratar a ronin , los samuráis errantes sin 
amos. A los pueblos también se les prohibió permitir que los agricultores se convirtieran en comerciantes o 
artesanos. El orden social japonés iba a ser grabado en piedra. Si naciste granjero, moriste granjero. Si 
eras un samurái nacido al servicio de un daimyo en particular, allíte quedabas. Hideyoshi mismo se levantó 
de la clase campesina para convertirse en kampaku. No obstante, esta orden hipócrita ayudó a marcar el 
comienzo de una era de paz y estabilidad que duró siglos. 


Para mantener a raya a los daimyo, Hideyoshi les ordenó que enviaran a sus esposas e hijos a la ciudad 
capital como rehenes. Los propios daimyo pasarían años alternados en sus feudos y en la capital. Este 
sistema, llamado sankin kotaío " asistencia alterna ", fue codificado en 1635 y continuó hasta 1862. 


Finalmente, Hideyoshi también ordenó un censo de población a nivel nacional y una encuesta de todas las 
tierras. Midió no solo los tamaños exactos de los diferentes dominios, sino también la fertilidad relativa y el 
rendimiento esperado del cultivo. Toda esta información fue clave para establecer las tasas impositivas. 


Problemas de Sucesión 


Los únicos hijos de Hideyoshi eran dos niños, de su concubina principal Chacha (también conocida como 
Yodo-dono o Yodo-gimi), la hija de la hermana de Oda Nobunaga. En 1591, el único hijo de Hideyoshi, un 
niño pequeño llamado Tsurumatsu, murió repentinamente, seguido pronto por el medio hermano de 
Hideyoshi, Hidenaga. El kampaku adoptó al hijo de Hidenaga, Hidetsugu, como su heredero. En 1592, 
Hideyoshi se convirtió en taíko o regente retirado, mientras que Hidetsugu tomó el título de kampaku. Sin 
embargo, este "retiro" fue solo de nombre: Hideyoshi mantuvo su control del poder. 


Sin embargo, al año siguiente, la concubina de Hideyoshi, Chacha, dio a luz a un nuevo hijo. Este bebé, 
Hideyori, representaba una seria amenaza para Hidetsugu. Hideyoshi tenía una fuerza sustancial de 
guardaespaldas apostados para proteger al niño de cualquier ataque de su tío. 
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Hidetsugu desarrolló una mala reputación en todo el país como un hombre cruel y sanguinario. Era 
conocido por conducir al campo con su mosquete y derribar a los granjeros en sus campos solo para 
practicar. También jugaba al verdugo, disfrutando el trabajo de descuartizar a criminales convictos con su 
espada. Hideyoshi no podía tolerar a este hombre peligroso e inestable, que representaba una evidente 
amenaza para el bebé Hideyori. 


En 1595, acusó a Hidetsugu de conspirar para derrocarlo y le ordenó cometer seppuku. La cabeza de 
Hidetsugu se exhibió en las murallas de la ciudad después de su muerte. Sorprendentemente, Hideyoshi 
también ordenó que las esposas, concubinas e hijos de Hidetsugu fueran ejecutados brutalmente, excepto 
una hija de un mes. 


Esta crueldad excesiva no fue un incidente aislado en los últimos años de Hideyoshi. También ordenó a su 
amigo y tutor, el maestro de la ceremonia del té Rikyu, que cometiera seppuku a la edad de 69 años en 
1591. En 1596, ordenó la crucifixión de seis misioneros franciscanos españoles náufragos, tres jesuitas 
japoneses y 17 cristianos japoneses en Nagasaki. 


invasiones de corea 


A finales de la década de 1580 y principios de la de 1590, Hideyoshi envió varios emisarios al rey Seonjo de 
Corea, exigiendo un paso seguro por el país para el ejército japonés. Hideyoshi informó al rey 
de Joseon que tenía la intención de conquistar la China Ming y la India . El gobernante coreano no 
respondió a estos mensajes. 


En febrero de 1592 llegaron 140.000 soldados del ejército japonés en una 
armada de unos 2.000 barcos y naves. Atacó Busan, en el sureste de 
Corea. En semanas, los japoneses avanzaron hacia la ciudad capital de 
Seúl. El rey Seonjo y su corte huyeron al norte, dejando que la capital fuera 
incendiada y saqueada. En julio, los japoneses también controlaban 
Pyeongyang. Las tropas de samuráis endurecidas por la batalla atravesaron a 
los defensores coreanos como una espada a través de la mantequilla, para +* 
preocupación de China. 


La guerra terrestre siguió el camino de Hideyoshi, pero la superioridad naval 
coreana dificultó la vida de los japoneses. La flota coreana tenía mejor 
armamento y marineros más experimentados. También tenía un arma 
secreta: ls "barcos tortuga" revestidos de hierro, que eran casi 
invulnerables a los cañones navales de baja potencia de Japón. Privado de 
sus suministros de alimentos y municiones, el ejército japonés se empantanó en las montañas del norte de 
Corea. 


El almirante coreano Yi Sun Shin obtuvo una victoria devastadora sobre la armada de Hideyoshi en la 
batalla de Hansan-do el 13 de agosto de 1592. Hideyoshi ordenó a sus barcos restantes que cesaran los 
enfrentamientos con la armada coreana. En enero de 1593, el emperador Wanli de China envió 45.000 
soldados para reforzar a los asediados coreanos. Juntos, los coreanos y los chinos expulsaron al ejército de 
Hideyoshi de Pyeongyang. Los japoneses fueron inmovilizados y con su armada incapaz de entregar 
suministros, comenzaron a morir de hambre. A mediados de mayo de 1593, Hideyoshi cedió y ordenó a sus 
tropas regresar a Japón. Sin embargo, no renunció a su sueño de un imperio continental. 


En agosto de 1597, Hideyoshi envió una segunda fuerza de invasión contra Corea. Esta vez, sin embargo, 
los coreanos y sus aliados chinos estaban mejor preparados. Detuvieron al ejército japonés antes de Seúl y 
lo obligaron a retroceder hacia Busan en un viaje lento y rechinante. Mientras tanto, el almirante Yi se 
dispuso a aplastar una vez más a las fuerzas navales reconstruidas de Japón. 
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Muerte 


El gran plan imperial de Hideyoshi llegó a su fin el 18 de septiembre de 1598, cuando murió el taiko. En su 
lecho de muerte, Hideyoshi se arrepintió de haber enviado a su ejército a este atolladero coreano. El dijo: 
"No permitan que mis soldados se conviertan en espíritus en una tierra extranjera". 


Sin embargo, la mayor preocupación de Hideyoshi mientras agonizaba era el destino de su 
heredero. Hideyori tenía solo 5 años y no podía asumir los poderes de su padre, por lo que Hideyoshi 
estableció el Consejo de los Cinco Ancianos para gobernar como sus regentes hasta que cumpliera la 
mayoría de edad. Este consejo incluía a Tokugawa leyasu, el antiguo rival de Hideyoshi. El viejo taiko 
extrajo votos de lealtad a su pequeño hijo de varios otros daimyo de alto rango y envió preciosos 
obsequios de oro, túnicas de seda y espadas a todos los actores políticos importantes. También hizo 
lamamientos personales a los miembros del Consejo para que protegieran y sirvieran fielmente a Hideyori. 


El legado de Hideyoshi 


El Consejo de los Cinco Ancianos mantuvo en secreto la muerte del taiko durante varios meses mientras 
retiraban al ejército japonés de Corea. Sin embargo, con ese asunto completo, el consejo se dividió en dos 
campos opuestos. Por un lado, estaba Tokugawa leyasu. En el otro estaban los cuatro ancianos 
restantes. leyasu quería tomar el poder por sí mismo. Los demás apoyaron al pequeño Hideyori. 


A 


IMITA) ANCIANA DMA E 


En 1600, las dos fuerzas llegaron a las manos en la Batalla de Sekigahara. leyasu prevaleció y se 
declaró shogun. Hideyori fue confinado al Castillo de Osaka. En 1614, Hideyori, de 21 años, comenzó a 
reunir soldados, preparándose para desafiar a Tokugawa leyasu. leyasu lanzó el asedio de Osaka en 
noviembre, obligándolo a desarmarse y firmar un pacto de paz. La primavera siguiente, Hideyori volvió a 
intentar reunir tropas. El ejército Tokugawa lanzó un ataque total contra el Castillo de Osaka, reduciendo 
secciones a escombros con su cañón e incendiando el castilo. 


Hideyori y su madre cometieron seppuku. Su hijo de 8 años fue capturado por las fuerzas Tokugawa y 
decapitado. Ese fue el final del clan Toyotomi. Los shogun Tokugawa gobernarían Japón hasta 
la Restauración Meiji de 1868. 


Aunque su linaje no sobrevivió, la influencia de Hideyoshi en la cultura y la política japonesa fue 
enorme. Solidificó la estructura de clases, unificó la nación bajo control central y popularizó prácticas 
culturales como la ceremonia del té. Hideyoshi terminó la unificación iniciada por su señor, Oda Nobunaga, 
sentando las bases para la paz y la estabilidad de la Era Tokugawa. 
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Tsuburaya Eiji 


IATA — 


Eiji Tsuburaya (HR 7Tsuburaya Ej Sukagawa, 7 de julio de 1901 - Ito, 25 de 
enero de 1970), nacido como Eiichi Tsumuraya (HH X%— Tsumuraya Elich), fue 
un director japonés especializado en efectos especiales, responsable de numerosas 
películas de ciencia ficción, incluyendo las películas de Goazilla. También es conocido 
por ser el principal autor de la serie Ultraman. 


Vida temprana 


Tsuburaya describió su infancia como llena de "emociones encontradas”. Fue el primer hijo de Isamu y Sei 
Tsumuraya, con una gran familia extendida. Su madre murió cuando él tenía solo tres años y su padre se 
mudó a China para el negocio familiar. El joven Eiji fue criado por su tío apenas mayor, Ichiro, y su abuela 
paterna, Natsu. Asistió a la escuela primaria en el Sukagawa Choritsu Dafichi Jinjo Koutou Shogakko a 
partir de 1908, y dos años después, tomó la afición de construir modelos de aviones, debido al éxito 
sensacional de los aviadores japoneses, interés que mantendría para el resto. de su vida. En 1915, a la 
edad de 14 años, se graduó en el equivalente a la escuela secundaria y le rogó a su familia que le 
permitiera inscribirse en la escuela Nippon Flying en Haneda. Después de que la escuela fuera cerrada 
debido a la muerte accidental de su fundador, Seitaro Tamai, en 1917, Tsuburaya asistió a la Universidad 
Denki de Tokio. Tuvo bastante éxito en el departamento de investigación y desarrollo de la compañía de 
juguetes Utsumi, pero un encuentro casual en una fiesta de la compañía en 1919 marcó el rumbo de su 
destino: el director Yoshiro Edamasa le ofreció un trabajo, un trabajo que lo capacitaría. ser una imagen en 
movimiento de cámara. Si bien la religión tradicional de la familia Tsuburaya era el budismo de Nichiren, 
Tsuburaya se convirtió al catolicismo romano en sus últimos años (su esposa ya había sido católica romana 
practicante). 


Propaganda de guerra 


En 1919, su primer trabajo en la industria cinematográfica fue como asistente de dirección de fotografía 
en Mhon Katsudou Shashin Kabushiki-gaisha (Ninon Cinematograph Company) en Kioto , que más tarde se 
hizo más conocida como Nikkatsu . Después de servir como miembro del personal de correspondencia del 
ejército de 1921 a 1923, se unió a Ogasaware Productions. Fue camarógrafo jefe en El jorobado de 
Enmein (Enmeiin no Semushiotoko) y se desempeñó como asistente de cámara en la innovadora película 
de 1925 de Teinosuke Kinugasa , Kurutta Ippejí ( Una página de locura ). 


Se unió a Shochiku Kyoto Studios en 1926 y se convirtió en camarógrafo a tiempo completo allí en 1927. 
Comenzó a usar y crear técnicas de filmación innovadoras durante este periodo, incluido el primer uso de 
una grúa de cámara en el cine japonés. En la película de 1930 Chohíchiro Matsudaira, creó una ilusión 
cinematográfica por superposición. Así comenzó el trabajo por el que sería conocido: tokusatsu, o efectos 
visuales especiales. 


El año 1930 fue también el año de su matrimonio con Masano Araki. Hajime, el primero de sus tres hijos, 
nació un año después. Durante la década de 1930, se trasladó a varios estudios y se hizo conocido por su 
meticuloso trabajo. Fue durante este período que vio una película que apuntaría hacia su futura carrera. 
Después de su éxito internacional con Goazille en 1954, dijo: "Cuando trabajé para Nikkatsu Studios, Xing 
Kong vino a Kioto y nunca olvidé esa película. Pensé: 'Algún día haré una película de monstruos como 


esa”, 


En 1938 se convirtió en jefe de Técnicas Visuales Especiales en Toho Tokyo Studios , estableciendo un 
departamento de efectos especiales independiente en 1939. Amplió su técnica en gran medida durante 
este período y ganó varios premios, pero no permaneció mucho tiempo en Toho. 


Durante los años de guerra (la Segunda Guerra Sino-Japonesa y la Segunda Guerra Mundial ) dirigió una 
serie de películas de propaganda y produjo sus efectos especiales para la División de Investigación de Cine 
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Educativo de Toho, creada por decreto del gobierno imperial. Entre ellos se incluyen X0do Mppon ( The 
Impenal Way of Japan) (1938), Kaigun Bakugekktai( Naval Bomber Squadron ) (1940), The Burning 
Sky ([ Moyuru Ozora ) (1940), Hawai Mare oki kaisen( La guerra en el mar desde Hawál). a Malaya ) 
(1942), Batalla decisva en los cielos ( Kessen-no Ozora-e ) (1943) y Kato hayabusa sento-tai(194). 
Según la leyenda, el trabajo de Tsuburaya en La guerra en el mar... fue tan impresionante que se dice que 
la unidad de filmación del general MacArthur vendió imágenes de la película a Frank Capra para usarlas en 
los noticieros de Movietone como imágenes del ataque a Pearl Harbor. 


Durante la ocupación de Japón después de la guerra, la asociación de Tsuburaya en tiempos de guerra con 
tales películas de propaganda resultó ser un obstáculo para su búsqueda de trabajo durante algún tiempo. 
Trabajó como autónomo con su propia compañía de producción, Tsuburaya Vi5ual Effects 
Research (trabajando en películas para otros estudios), hasta que regresó a Toho a principios de la década 
de 1950. 


Los años en la Toho 


Como jefe del Departamento de Efectos Visuales de Toho (que fue conocido como el "Departamento de 
Artes Especiales" hasta 1961), que estableció en 1939, supervisó un promedio de sesenta artesanos, 
técnicos y camarógrafos. Fue aquí donde se convirtió en parte del equipo, junto con el director Ishiró 
Honda y el productor Tomoyuki Tanaka, que crearon la primera película de Godzilla en 1954, y fueron 
apodados por el departamento de publicidad de Toho como "The Golden Trio". 


Por su trabajo en Goazila ( 3 Y 37 , Gojta), Tsuburaya ganó su primer "Premio a la técnica 
cinematográfica". En contraste con la técnica de stop motion más famosa utilizada por Willis O'Brien para 
crear el King Kong de 1933, Tsuburaya usó a un hombre con un traje de goma para crear sus efectos de 
monstruos gigantes. Esta técnica, ahora más estrechamente asociada con el kaju japonés o las películas 
de monstruos, ha legado a llamarse " suitmation ", un término que se originó en la prensa de fans 
japonesa durante la década de 1980. A través de una iluminación intensa y una filmación de alta velocidad, 
Tsuburaya pudo aumentar el realismo de los efectos dándoles un peso un poco más lento y pesado. Esta 
técnica, que utiliza miniaturas detalladas con hombres con trajes de monstruo, todavía se usa hoy en día 
(pero también se combina con técnicas CGI) y ahora se considera un arte artesanal japonés tradicional. 


El tremendo éxito de Goazila llevó a Toho a producir una serie de películas de ciencia ficción, películas que 
presentan nuevos monstruos y más películas que involucran al personaje de Godzilla. Las películas de 
mayor éxito crítico y popular fueron las que involucraron al equipo de Tsuburaya, 
Honda y Tanaka, junto con el cuarto miembro del equipo de Goazilla, el compositor 
Akira Ifukube. Tsuburaya continuó produciendo los efectos especiales para películas 
que no eran kaiju como The H-Man(1958) y The Last War(1961), y ganó otro 
premio a la técnica cinematográfica japonesa por su trabajo en la película de ciencia 
ficción de 1957 The Mysterians. También ganó otro premio en 1959 por la creación 
del "Toho Versatile System", una impresora óptica para imágenes de pantalla 
ancha, que construyó internamente y usó por primera vez en Los Tres Tesoros en 
1959. (Tsuburaya estaba continuamente frustrado tanto por el pobre estado del 
equipo que se vio obligado a usar, y el pellizco de dinero de Toho que impidió la * 
adquisición de nuevas tecnologías cinematográficas). 
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Tsuburaya, un hombre leal de la compañía, continuó trabajando en Toho Studios hasta su muerte en 1970 
de un ataque al corazón. 


Producciones Tsuburaya 


En la década de 1940, Tsuburaya inició su propio laboratorio de efectos especiales (instalado en su casa), y 
en 1963, fundó su propio estudio de efectos visuales, Tsuburaya Productions. Solo en 1966, esta compañía 
emitió la primera serie Ultra para televisión, Ultra Q a partir de enero, la siguió con la muy popular 
Ultraman en julio y estrenó una serie de comedia y monstruos, Booska, la bestia amistosa en noviembre. 
Ultraman se convirtió en la primera serie de televisión japonesa de acción en vivo que se exportó a todo el 
mundo y dio lugar a la serie Ultra que continúa hasta el día de hoy. 


Obras 


Durante sus 50 años de carrera, Tsuburaya trabajó en aproximadamente 250 películas en total. Su trabajo 
de efectos especiales incluye: 


Atarashiki Tsuchi(1937) - Director de efectos especiales 

Kaigun Bakugekttal (1940) - Efectos especiales 

Moyuru Ozora (1940) - Efectos especiales 

Enoken no songoku: songokú zenko-hen (1940) - Supervisor de efectos especiales 
Shiroí Hekiga (1942) - Efectos especiales 

Nankai No Hanataba (1942) - Efecto fotográfico especial 

Tsubasa No Gaka (1942) - Efectos especiales 

Hawai Mare oki kaisen (1942) - Director de efectos especiales 
Ramayana (1943) - Efectos especiales 

Ahen senso (1943) - Efectos especiales 

Aí No Sekal: Yamaneko TomiNo Hanashi (1943) - Efectos especiales 
Ongaku Da*Shingun (1943) - Efectos especiales 

Hyoroku Yume-Monogatarí(1943) - Efectos especiales 

Otoko (1943) - Supervisor de efectos especiales 

Ano hata o ute (1944) - Efectos especiales 

Kato hayabusa sento-taí (1944) - Supervisor de efectos especiales 
Tokyo Gon Otoko (1945) - Supervisor de efectos especiales (acreditado como Eiichi Tsuburaya) 
Urashima Taro No Koei(1946) - Efectos fotográficos especiales 

Mi y una noches con Toho(1947) - Supervisor de efectos especiales 
Hana Kurabe Tanuki Goten (1949) - Efectos especiales 

Aparece el hombre invisible (1949) - Supervisor de efectos especiales 
La dama de Musashino (1951) - Supervisor de efectos especiales 

La piel del sur (1952) - Supervisor de efectos especiales 

Ashi Ni Sawatta Onna (1952) - Supervisor de efectos especiales 

El hombre que vino a puerto (1952) - Supervisor de efectos especiales 
Anatahan (1953) - Especialista (acreditado como Tsuburaya) 

Seishun Zenigata Hefí (1953) - Efectos especiales 

El águila del Pacífico (1953) - Director de efectos especiales 

Ajin (1953) - Supervisor de efectos especiales 
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Sonido de la montaña (1954) - Efectos especiales 

Adiós Rabaul (1954) - Director de efectos especiales 

Samurai 1: Musashi Miyamoto(1954) - Efectos especiales 

Godzilla (1954) - Efectos especiales 

TomeiNingen (El vengador invisible) (1954) - Director de efectos especiales 
Ginrin (1955) - Efectos especiales 

Godzilla Raíds Aga (1955) - Director de efectos especiales 

Half Human (1955) - Director de efectos especiales 

Meoto zenzaí(1955) - Supervisor de efectos especiales 

¡Goazilla, rey de los monstruos! (1956) - Efectos especiales 

Leyenda de la serpiente blanca (1956) - Director de efectos especiales 
Rodan (1956) - Director de efectos especiales 

Trono de sangre (1957) - Efectos especiales 

The Mysterians (1957) - Director de efectos especiales 

Canción para una novia (1958) - Efectos especiales 

The H-Man(1958) - Director de efectos especiales 

Varan the Unbeltevable (1958) - Director de efectos especiales 

La fortaleza oculta (1958) 

Monkey Sun (1959) - Director de efectos especiales 

El submarino 1-57 no se rendirá (1959) - Director de efectos especiales 

El nacimiento de Japón (1959) - Director de efectos especiales 

Batalla en el espacio exterior (1959) - Efectos especiales 

El secreto del Telegian (1960) - Efectos especiales 

Tormenta sobre el Pacíico (1960) - Director de efectos especiales 

El vapor humano (1960) - Director de efectos especiales 

Osaka Jo Monogatari (1961) - Director de efectos especiales 

Mothra (1961) - Director de efectos especiales 

Blood On The Sea (1961) - Director de efectos especiales 

Gen To Fudomyo-0(1961) - Director de efectos especiales 

La última guerra (1961) - Director de efectos especiales 

Gorath (1962) - Director de efectos especiales 

Kurenaí No Sora (1962) - Director de efectos especiales 

King Kong contra Godzilla (1962) - Director de efectos especiales 
Chushíngura: Hana no Makj Yuki no Maki(1962) - Director de efectos especiales 
Varan the Unbelevable (versión estadounidense reeditada) (1962) - Director de efectos especiales 
¡Escuadrón de ataque! (1963) - Director de efectos especiales 

Chintao YosaiBakugeki Meireí (1963) - Director de efectos especiales 
Matango(1963) - Director de efectos especiales 

El mundo perdido de Sinbad (1963) - Director de efectos especiales 
Atragon (1963) - Director de efectos especiales 

Shkonmado - Daí Tatsumaki(1964) - Director de efectos especiales 

Kyomo Ware Ozoranií Arí (1964) - Supervisor de efectos especiales 

Mothra vs. Goazila (1964) - Director de efectos especiales 

Dogora, el monstruo espacial (1964) - Director de efectos especiales 
Ghidorah, el monstruo de tres cabezas (1964) - Director de efectos especiales 
None but the Brave (1965) - Director de efectos especiales: Toho Special Effects Group 


War-Gods of the Deep(1965) - Director de efectos especiales: metraje tomado de la producción de 


Toho, Atragon 

Taheiyo Kiseki No Sakusen: Kisuka (1965) - Director de efectos especiales 
Frankensteín conquista el mundo (1965) - Director de efectos especiales 
Crazy Adventure (1965) - Director de efectos especiales 


Dr. Goldfoot and the Bikini Machine (1965) - Director de efectos especiales: metraje tomado de la 


producción de Toho Goazila vs.the Thing 

Invasion of Astro-Monster(1965) - Director de efectos especiales 
Ironfnger (1965) - Efectos especiales 

La guerra de los Gargantúas (1966) - Director de efectos especiales 


Zero Fakta Dai Kuusen (1966) - Director de efectos especiales 

Ebirah, Horror of the Deep (1966) - Supervisor de efectos visuales 

King Kong Escapes (1967) - Director de efectos especiales 

Hjo de Goazila (1967) - Supervisor de efectos visuales 

Destroy All Monsters (1968) - Supervisor de efectos visuales 

Rengo Kantai Shirei Chokan: Yamamoto Isoroku(1968) - Director de efectos especiales 
Kureji No Daibakuhatsu (1969) - Supervisor de efectos especiales 

Latitude Zero (1969) - Director de efectos especiales 

La batalla del mar de Japón (1969) - Director de efectos especiales 

AN Monsters Attack (1969) - Efectos especiales 

Ultraman (1979) - Supervisor de efectos especiales (material de archivo) 

Ultraman: Great Monster Decisve Battle (1979) - Supervisor de efectos especiales (material de 
archivo) 


Cinematografía 
Gketsu (1925) 


Kato Samimaro (1928) (acreditado como Eiichi Tsuburaya) 

Kagarbí (1928) (acreditado como Eiichi Tsuburaya) 

Castilo de viento y nubes (1928) (acreditado como Eiichi Tsuburaya) 
Nogitsune Sanjí (1930) (acreditado como Eiichi Tsuburaya) 

Shintei Shiobara Tasuke (1930) 

Fubuki Ni Sakebu Okami (1931) (acreditado como Eiichi Tsuburaya) 
BenéKomorí - Dai Ippen (1931) 

Ben*Komorí - Daí Nihen: Yuyaku Kessen No Maki (1931) 
Ben*Komorí - Daí Sampen: Ketsurui Tonami Chohachiro No Maki (1931) 
Hyakuman-nín No Gassho(1935) 

Kaguya Hime (1935) 

Sekido Koete (1936) 

Mayor Nango (1938) 

Kodo Nippon (1940) 

TomeiNigen (1954) 


Productor 

Ultra Q (1965) 

Ultraman (1966) - Productor supervisor 

Película de monstruos de larga duración: Ultraman (1967) 
Ultraseven (1967) - Productor supervisor 

Poderoso Jack (1968) 

Operación: ¡Misterio! (1968) 

Desequilbrio de Kyofu Gekjo: (Episodio: “Mita No Kof") (1973) 


Director 
e MayorNango (1938) 
e  Sekido Koete (1936) 


Departamento de cámara y electricidad 
e APage of Madness(1926) - Asistente de cámara (acreditado como Eiichi Tsuburaya) 
e Enmeín No Semush£Otoko (1920) - Operador de cámara (acreditado como Eichi Tsuburaya) 


Otros trabajos 

e  Kodo Nppon (1940) - Editor 

e Ultra Q No Oyají(1966) - El mismo 

e Latitude Zero (1969) - Gerente de producción , 

e ETV Tokushu: 50 años de historia en la ciencia ficción japonesa (2007) - El mismo (imágenes de 
archivo) 
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Tsuda Umeko 


Tsuda Umeko (¡3H %K+F, nacida Tsuda Ume (97 - 34h); 31 de diciembre de 1864-16 de agosto de 1929) 
fue una educadora japonesa, cristiana y pionera en la educación de mujeres en el período Meiji en Japón. 
Originalmente llamada Tsuda Ume, con mume o ume refiriéndose a la ciruela japonesa, se hizo llamar Ume 
Tsuda mientras estudiaba en los Estados Unidos antes de cambiar su nombre a Umeko en 1902. 


Vida temprana 


Tsuda Ume nació en el barrio Ushigome de Edo (actual Minami, Shinjuku ) como la 
segunda hija de Tsuda Sen y su esposa Hatsuko, un agricultor progresista y fuerte 
defensor de la occidentalización y cristianización de Japón. En 1871, Tsuda Sen participó 
en el proyecto de colonización de Hokkaido bajo Kuroda Kiyotaka y planteó el tema de la 
educación occidental tanto para mujeres como para hombres. 


Bajo el patrocinio de Kuroda, Tsuda Ume fue ofrecida como voluntaria por su padre como 
una de las cinco mujeres miembros de la misión Iwakura . 


A la edad de seis años, también era la miembro más joven de la expedición. Llegó a San 
Francisco en noviembre de 1871 y permaneció en los Estados Unidos como estudiante 
hasta los 18 años. 


Tsuda vivió en Washington, DC desde diciembre de 1871 con Charles Lanman (el secretario de la legación 
japonesa) y su esposa Adeline. Como no tenían hijos, la recibieron como a su propia hija. Con el nombre de 
Ume Tsuda, asistió a la Georgetown Collegiate School de clase media , donde aprendió inglés . Al 
graduarse, recibió premios en composición, escritura, aritmética y conducta. Después de graduarse, ingresó 
al Instituto Archer, que atendía a las hijas de políticos y burócratas. Destacó en lenguaje, matemáticas, 
ciencias y música, especialmente el piano. Además de inglés, también estudió latín y francés . 
Aproximadamente un año después de legar a ls Estados Unidos, Tsuda pidió ser bautizado 
como cristiano . Aunque los Lanman eran episcopales , decidieron que ella debería asistir a la iglesia no 
sectaria Old Swedes. 


Volviendo a Japón 


Cuando Tsuda regresó a Japón en 1882, casi había olvidado el japonés , su lengua materna, lo que le 
causó dificultades temporales. También experimentó problemas culturales para adaptarse a la posición 
inferior de la mujer en la sociedad japonesa. Incluso su padre, Tsuda Sen, que estaba radicalmente 
occidentalizado en muchos sentidos, seguía siendo tradicionalmente patriarcal y autoritario con respecto a 
las mujeres. 


- Tsuda fue contratado por Ito Hirobumi Para ser tutor de sus hijos. En 1885, 
comenzó a trabajar en una escuela de niñas para las hijas de la nobleza kazoku, 
conocida como Escuela de Peeresses, pero no estaba satisfecha con la 
restricción de oportunidades educativas dentro de la nobleza y la nobleza, y 
tampoco estaba satisfecha. con la política escolar de que la educación estaba 
destinada a pulir a las niñas como damas y capacitarlas para ser esposas 
, q obedientes y buenas madres. Fue asistida desde 1888 por una amiga de sus días 
- en América, Alice Bacon , desde 1888. Decidió regresar a los Estados Unidos. 


. os ) 
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Segunda estancia en Estados Unidos 


Tsuda regresó a los Estados Unidos y asistió al Bryn Mawr College en Filadelfia de 1889 a 1892, donde se 
especializó en biología y educación. También estudió en St Hilda's College, Oxford . Durante su segunda 
estadía en los Estados Unidos, Tsuda decidió que otras mujeres japonesas también deberían tener la 
oportunidad de estudiar en el extranjero. Hizo numerosos discursos públicos sobre la educación de las 
mujeres japonesas y recaudó $ 8,000 en fondos para establecer una beca para mujeres japonesas. 


Establecimiento de Tsuda College 


Después de regresar a Japón, Tsuda Ume enseñó una vez más en la 
Escuela de Peeresses, así como en la Escuela Normal de Mujeres de 
Tokio, su salario era de 800 yenes y su puesto era el más alto 
disponible para las mujeres de su época. Publicó varias disertaciones y 
pronunció discursos sobre la mejora de la condición de la mujer. La Ley 
de Educación Superior de Niñas de 1899 requería que cada prefectura 
estableciera al menos una escuela secundaria pública para niñas. Sin ; 
embargo, estas escuelas no pudieron brindar a las niñas la misma 
calidad de educación que las escuelas para niños. En 1900, con la 
ayuda de sus amigas, la princesa Oyama Sutematsu y Alice Bacon, 
fundó el Joshi Eigaku Juku (ZFTR<H%%, Insttuto de Estudios Ingleses 
de la Mujer) ubicado en Kojimachi , Tokio para brindar igualdad de 
oportunidades para una educación en artes liberales para todas las 
mujeres independientemente de la paternidad. Más tarde cambió su 
nombre a Tsuda Umeko en 1902. La escuela enfrentó un déficit de 
fondos crónico, y Tsuda pasó mucho tiempo recaudando fondos para 
apoyar la escuela. Debido a sus entusiastas esfuerzos, la escuela obtuvo el reconocimiento oficial en 1903. 


Retrato de Tsuda Umeko 
En 1905, Tsuda se convirtió en la primera presidenta de la rama japonesa de la YWCA de Tokio. 
Muerte 


La ajetreada vida de Tsuda finalmente socavó su salud y sufrió un derrame cerebral. En enero de 1919, se 
retiró a su cabaña de verano en Kamakura, donde murió después de una larga enfermedad en 1929 a los 
64 años. Su tumba está en los terrenos del Tsuda College en Kodaira, Tokio. 


Legado 


El Joshí Eigaku Juku cambió su nombre a 7suda Ejaku Jukuen 1933 y, después de la Segunda Guerra 
Mundial, se convirtió en Tsuda College. Sigue siendo uno de los institutos de educación superior para 
mujeres más prestigiosos de Japón. Aunque Tsuda deseaba firmemente una reforma social para las 
mujeres, no defendía un movimiento social feminista y se oponía al movimiento por el sufragio femenino. 
Sus actividades se basaron en su filosofía de que la educación debería centrarse en el desarrollo de la 
inteligencia y la personalidad individuales. Tsuda Umeko aparecerá en los nuevos billetes japoneses que se 
emitirán en 2024. 
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Uesugi Kenshin 


Uesugi Kenshin (42:15 8 de febrero de 1530 — 19 de abril de 1578) fue Are REA 
un daimyó japonés que gobernó la Provincia de Echigo durante elperiodo 142000 ARS 
Sengoku de la historia de Japón. 


Fue uno de los guerreros más poderosos de su época y es famoso por sus 
proezas en el campo de batalla, por su legendaria rivalidad con Takeda Shingen, 
su experiencia militar y estratégica y por su devoción al dios de la 
guerra Bishamonten; de hecho muchos de sus seguidores creían que él era 
el avatar de esta deidad, por lo que lo llamaban "El dios de la guerra". 


Su nombre original era Nagao Kagetora (RE 325%). Cambió su nombre más 
tarde a Uesugi Masatora (E 425) cuando heredó el nombre del clan Uesugi. 
Volvió a cambiar más tarde su nombre a Uesugi Terutora (E 42 8 ¿2 ) en honor al shógun Ashikaga 
Yoshiteru y finalmente al de Kenshin (-E 42 15) después de convertirse en monje budista. 


Continuamente se refiere a Kenshin como el “Dragón de Echigo” debido a sus habilidades en las artes 
marciales demostradas en el campo de batalla. A su rival, Takeda Shingen, se le conocía como “El tigre de 
Kai”. En algunas versiones de la mitología china (Shingen y Kenshin siempre tuvieron interés en la cultura 
de China, especialmente en los trabajos de Sun Tzu), el dragón y el tigre habían sido desde siempre rivales 
y trataban siempre de vencerse el uno al otro, pero nunca eran capaces de ganar definitivamente. 


Primeros años 


Kenshin fue el cuarto hijo del guerrero Nagao Tamekage (+/£ 4), el cual había adquirido fama como 
guerrero a través de sus victorias militares sobre Uesugi Sadanori y Uesugi Funayoshi. Al pasar los años, 
Tamakage tuo una serie de discordancias con los Ikko0-ikkide Hokuriku, al momento en que el poder 
político de la región empezaba a favorecerlos. El problema llegó a su punto máximo en 1536, cuando 
Tamakage juntó su ejército y marchó hacia el oeste. Después de arribar a Sendanno, en la Provincia de 
Etchu, sus tropas fueron repentinamente atacadas por Enami Kazuyori, donde fue asesinado. 


El impacto en Echigo fue inmediato. Nagao Harukage, el hijo mayor de Tamekage inmediatamente buscó 
asumir el liderazgo, al cual accedió después de una serie de disputas internas en la que su hermano Nagao 
Kageyasu fue asesinado. Kenshin fue alejado del conflicto y enviado al templo Rizen, donde permaneció de 
los 7 alos 14 años dedicado al estudio. 


Búsqueda de poder 


A la edad de catorce años, Kenshin fue contactado por Usami Sadamitsu y un grupo de conocidos de su 
padre, quienes le pidieron que fuera a Echigo y peleara por el dominio que estaba en manos de su 
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hermano mayor, ya que Harukage no había podido establecer el poder sobre el dominio, por lo que la 
provincia estaba a punto de dividirse. 


Se dice que al principio Kenshin no quería enfrentar en el campo militar a su propio hermano, pero que fue 
convencido debido a que era necesario que la provincia de Echigo sobreviviera. Mediante una serie de 
enfrentamientos encabezados por Kenshin y Sadamitsu lograron establecer el control en 1547. 


Gobierno temprano 


Aunque su liderazgo sobre el clan Nagao era ahora incuestionable, la mayor parte - f 
del territorio de la provincia era independiente al gobierno del joven daímyo. 
Kenshin sentó las bases de su poder en la región. Ogasawara Nagatoki y Murakami 
Yoshikiyo, dos daimyo de la Provincia de Shinano, solicitaron audiencia frente a 
Kenshin para pedirle su apoyo para detener el avance de Takeda Shingen. Durante 4 
la época en que Kenshin se convirtió en daímyó de Echigo, Shingen ya había | 
ganado las grandes batallas en la provincia de Shinano. Debido a que las |[ 
conquistas del clan Takeda se encontraban muy cerca de sus fronteras, Kenshin 
accedió participar. 


Uesugi contra Takeda 


Este fue el comienzo de una rivalidad legendaria. Durante el primer conflicto entre las dos facciones, tanto 
Kenshin como Shingen fueron sumamente cautelosos, viéndose involucrados en escaramuzas indecisas. 
Durante algunos años sostendrían una serie de enfrentamientos conocidos como las Batallas de 
Kawanakajima, aunque solamente la cuarta de estas fue un conflicto importante entre los dos bandos. 


En 1561, Kenshin y Shingen pelearon su mayor batalla, la Cuarta Batalla de Kawanakajima. Kenshin utilizó 
una táctica ingeniosa para la época: una formación especial donde los soldados del frente cambiarían sus 
puestos con los de atrás cuando estuvieran cansados o resultaran heridos. Esta táctica fue sumamente 
efectiva y casi les dio la victoria. Durante esta batalla se documenta que Kenshin pudo pasar entre las 
líneas enemigas y llegó hasta el campamento principal de Shingen, quien eludió los ataques con su abanico 
de guerra de hierro o tessen. Sin embargo, Kenshin no pudo terminar con Shingen; porque un sirviente del 
clan Takeda logró hacerlo retroceder y Shingen pudo contraatacar. El ejército de Uesugi comerzó la 
retirada, durante la que muchos soldados se ahogaron y muchos otros fueron muertos por los generales de 
Takeda. 


El resultado de la Cuarta Batalla de Kawanakajima es aún incierto. La opinión académica general está 
dividida sobre quién fue el victorioso. Aunque Kenshin perdió el 72% de los elementos en contra del 62% 
que perdió Shingen, Takeda perdió además a dos de sus más importantes generales: su 
consejero Yamamoto Kansuke y su hermano Takeda Nobushige. 


Aunque Shingen y Kenshin fueron rivales por más de catorce años, se intercambiaron regalos en 
numerosas ocasiones, siendo el más famoso una espada que le dio Shingen a Kenshin, la cual estimaba 
grandemente. Shingen murió en 1573 y se dice que Kenshin lloró amargamente la pérdida de un adversario 
tan importante, por lo que hizo votos de nunca volver a atacar las tierras de los Takeda, además, ambos 
bandos se hicieron aliados por 3 años. Adicionalmente, se dice que durante un incidente en el que 
otros daimyd, incluyendo al del clan Hójo tardío, le boicotearon el abasto de sal a Shingen, Kenshin le envío 
sal secretamente y le escribió a su enemigo que, en su opinión, el dainyo del clan Hojo había cometido un 
acto hostil. Aunque Kenshin pudo aprovechar esta situación y cortar las líneas de abasto de su enemigo, 
Kenshin aseguró “Las guerras se deben de ganar con espadas y lanzas, no con arroz y sal”. Esta 
declaración es una referencia moderna de las advocaciones de paz, la cual en reconocimiento a Kenshin 
asegura: "la paz se debe alcanzar con arroz y sal, no con espadas y lanzas”. 


Otros conflictos 
Aunque su rivalidad con Takeda Shingen es legendaria, Kenshin tuvo una serie de conflictos durante esta 


época. En 1551, se le solicitó a Kenshin que le proveyera refugio a su maestro nominal Uesugi Norimasa, 
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que se había visto forzado a huir debido a la expansión en la región de Kanto del clan Hajo tardío. Kenshin 
aceptó darle refugio, pero no estaba en condiciones de mover un ejército en contra de los Hajo. 
En 1559 hizo un viaje a Kioto para pagar tributos al shógun, por lo que aprovechó para visitar sitios 
religiosos e históricos del lugar. Esto aumentó su reputación considerablemente y le dio la imagen de un 
líder culto. Este mismo año, Uesugi Norimasa lo presionó para que se movilizara a la región de Kantó en 
contra del clan Hójó y al siguiente año encabezó la campaña, con la cual pudieron tomar varios castillos. 
Dicha campaña concluyó en el castillo Odawara en la Provincia de Sagami. Durante el asedio pudo romper 
las defensas y quemó el poblado, pero el castillo permaneció sin conquistar y la escasez de recursos lo 
obligó a retirarse. Fue durante esta época que visitó el Templo Tsurugaoka Hachiman y tomó el nombre de 
Kenshin. 


Otra zona que interesaba a Kenshin era la Provincia de Etchu, que estaba en disputa entre el clan Jinbo y 
el clan Shiina. Kenshin se estableció como mediador por algún tiempo, pero después tomó partido por los 
Shiina y combatió al clan Jinbo. Años más tarde, tomó el territorio por las armas y, al tomar posesión de su 
castillo principal en 1575, dominó la provincia de Etchu. 


Últimos años 


A comienzos del año 1576, Kenshin comenzó a considerar a Oda Nobunaga como un problema ya que se 
había convertido en el daiímyó más poderoso de todo Japón. Muertos tanto Takeda Shingen como Hojó 
Ujiyasu, ya no había quien se opusiera a sus planes de expansión. Cuando el líder del clan Noto murió, se 
generó confusión y conflictos de sucesión, por lo que Kenshin aprovechó la oportunidad y se apropió con el 
dominio del debilitado clan. En respuesta, Nobunaga organizó a sus fuerzas y junto con dos de sus 
principales generales se presentó en la Batalla de Tedorigawa. Nobunaga envió primero al frente a Shibata 
Katsuie, uno de sus mejores generales quien había servido a Nobunaga desde el principio. De acuerdo a los 
recuentos de la batalla, Katsuie lideró a 18,000 hombres durante el primer encuentro y Nobunaga después 
lideró otros 20,000 refuerzos. De acuerdo a estas cifras, esta batalla sería una de las dos más grandes 
del período Sengoku. 


Aun con la gran superioridad numérica de las tropas de Nobunaga, Kenshin se las ingenió para tener una 
sólida victoria en el campo de batalla y Nobunaga se vio obligado a retroceder hasta la Provincia de 
Omi mientras que Kenshin se dio por satisfecho construyendo unos cuantos fuertes en la Provincia de 
Kaga antes de regresar a la provincia de Echigo. Durante el invierno de 1577 — 1578, Kenshin convocó un 
gran ejército para continuar los asaltos en contra de las tierras de Nobunaga, pero su estado de salud 
decaía y para el 9 de abril tuvo un ataque mientras se encontraba en el baño. Murió cuatro días después. 


Su poema de muerte fue [+10 S5—HORE—R01] . "Cuarenta y nueve años; El sueño 
de una noche. Una vida de prosperidad; una copa de sake." 


Muerte 


Las causas de muerte de Kenshin son desconocidas hasta el día de hoy. La teoría más aceptada entre los 
académicos japoneses es que una vida de excesos en la bebida y quizá cáncer de estómago pusieron fin a 
la vida de este gran guerrero. Algunas otras fuentes aseguran que de hecho fue asesinado, que 
un ninja que estaba escondido en el área lo acuchiló mientras se encontraba en el baño. 
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La muerte de Uesugi Kenshin fue desastrosa para el clan. Nunca tuvo hijos, aunque adoptó a dos que 
podrían haber sido sus herederos y sucesores. Ellos, tras la muerte de Uesugi Kenshin, inmediatamente 
comenzaron una lucha de poder que terminó con Uesugi Kagekatsu como nuevo gobernante del clan; sin 
embargo, la lucha le costó mucho tiempo y energía, por lo que Oda Nobunaga no tuvo problemas en 
quitarle la mayoría de sus tierras rápidamente y llegar incluso hasta la frontera con Echigo. 
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Utagawa Kuniyoshi 


Utagawa Kuniyoshi (£X)11E15) (Edo, 1 de enero de 1798 - /bídem, 14 de abril de 1861) fue uno de los 
últimos maestros japoneses de la técnica del ukjo-e en la impresión xilográfica y pertenecía a la escuela 
Utagawa. 


Kuniyoshi nació en 1798, siendo hijo de un tintorero de seda y con el nombre original de Yoshisaburo. Al 
parecer ayudó a su padre en su negocio y se sugiere que esta experiencia influyó en sus diseños textiles y 
en el uso del color en sus impresiones. Se dice que a la edad de siete u ocho años Kuniyoshi quedó 
impresionado por la vista de impresos sobre guerreros y los artesanos y plebeyos, lo que marcó su 
evolución posterior. 


Yoshisaburó demostró sus habilidades en el dibujo a la edad de doce años, atrayendo la atención del 
impresor Utagawa Toyokuni. Entró oficialmente en el estudio de Toyokunien 1811 y se corvirtió en uno de 
sus pupilos principales. Permaneció como aprendiz hasta 1814, cuando cambia su nombre por el nombre 
de Kuniyoshi y pasa a ser artista independiente. Durante ese año realizó su primera obra, las ilustraciones 
para kusazoshi gokan Gobuji Chúushingura, una parodia de la historia original de Chushingura. En 1815, 
Kuniyoshi creó ilustraciones para libros para yomihon, kokkeibon, gokan y hanashibon, e imprimió de forma 
independiente sus dibujos sobre actores y guerreros. 


A pesar de su comienzo prometedor, Kuniyoshi fue incapaz de crear muchas 
obras entre 1818 y 1827, debido probablemente a la falta de encargos de 
los editores y la competencia dentro de la escuela Utagawa. Sin embargo, 
durante ese periodo, realizó impresiones de mujeres bjnga y experimentó 
con patrones textiles y efectos de luz y sombra del arte occidental, aunque [A 
sus intentos mostraban más imitación que compresión real de esos f 
principios. 


Su situación económica se volvió insostenible y tuvo que empezar a vender 
tatamis usados. Durante los años 1820, Kuniyoshi realizó trípticos heroicos l 
donde se mostraban las primeras señales de un estilo propio. En 1827, [A 
recibió su primer encargo importante para la serie Túszoku Suikoden fi 
goketsu hyakuhachinti no hítorí que estaba basada en un cuento popular 
chino, el Shuhu zhuan. En esta serie, Kuniyoshi dibujó héroes en solitario en 
hojas individuales, ilustrando los tatuajes de sus personajes, una novedad 
que influenciaría la moda de Edo. La serie Suikoden llegó a ser muy popular 
en Edo y se incrementó la demanda de impresiones de guerreros de Kuniyoshi, consiguiendo entrar en 
círculos literarios y de ukiyo-e. 
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Kuniyoshi continuó con sus impresiones de guerreros, dibujando sus personajes en cuentos de guerra 
como Hekei monogatariy Genpei seisuki Sus dibujos eran únicos donde añadía, además de la figura del 
héroe, sueños, apariciones de fantasmas, presagios y habilidades sobrehumanas. Este tema está incluido 
en sus trabajos Tara Tomomoriboreí no zu y el tríptico Gojó no bashi no zu de 1839. 


Durante las reformas Tempo de 1841 a 1843, se prohibieron oficialmente la 
ilustraciones de cortesanas y actores en el ukiyo-e y ello pudo haber influido 
en la producción de caricaturas ( giga-e) de Kuniyoshi, que se utilizaban para 
disfrazar a actores y cortesanas reales. También servían como críticas 
simbólicas y humorísticas al Shogunato y se convirtieron en populares entre el 
público insatisfecho por la política. 


Durante la década que siguió a las reformas, Kuniyoshi creó impresiones de 
paisajes (fúkeiga), que estaban fuera de la censura y satisfacian el aumento 
de popularidad en el viaje personal. Entre sus obras destacan Sankaí meisan 
zukushií, que incorporaba el uso de sombra y perspectiva occidentales y Tóto 
meisho que influenciaron al Fujaku sanjurokke¡de Hokusai. También durante 
esa época, creó obras sobre la naturaleza, como animales, aves y peces, en 
que mimetizaba la tradición japonesa y la pintura china. 


A finales de los años 1840, Kuniyoshi comenzó de nuevo la ilustración de 
actores, evitando la censura a través de retratos infantiles o caricaturas de actores de kabuki famosos, 
como el Mtakaragura kabe no mudagaki En 1856, Kuniyoshi sufrió una parálisis que le impedía mover sus 
miembros con facilidad. Sus trabajos a partir de ese momento eran más débiles en el uso de la línea y 
menos vitales. Antes de su muerte en 1861, Kuniyoshi pudo presenciar la apertura del puerto 
de Yokohama a los extranjeros y en 1860 realizó dos obras representando occidentales en la ciudad. 


Kuniyoshi murió en marzo de 1861 en su casa de Genyadana. 


Kuniyoshi fue maestro y tuvo numerosos pupilos que continuaron su rama de la escuela Utagawa. Entre los 
pupilos más notables se encontraban a Yoshitoshi, Yoshitora, Yoshiiku, Yoshikazu y Yoshifuji. Sus 
estudiantes comenzaban un aprendizaje en los que trabajaban en el estilo musha-e, similar al de su 
maestro. Cuando se convertían en artistas independientes desarrollaban sus estilos propios. Su estudiante 
más importante fue Yoshitoshi, considerado como el último maestro de la impresión xilográfica. 
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Utagawa Hiroshige 


Utagawa Hiroshige, nacido Ando Hiroshige (HI 3; 1797 - 12 de octubre 
de 1858), fue un artista japonés de ukiyo-e, considerado el último gran 
maestro de esa tradición. 


Hiroshige es mejor conocido por su serie de paisajes de formato 
horizontal las cincuenta y tres estaciones del Tokaido y por su serie de 
paisajes de formato vertical Cien vistas famosas de Edo. Los temas de su 
trabajo eran atípicos del género ukiyo-e, cuyo enfoque típico estaba en 
mujeres hermosas, actores populares y otras escenas de los distritos de 
placer urbano del período Edo de Japón (1603-1868). La popular 
serie Tremnmta y seis vtas del monte Fujide Hokusai fue una fuerte influencia en la elección del tema de 
Hiroshige, aunque el enfoque de Hiroshige fue más poético y ambiental que los grabados más atrevidos y 
formales de Hokusai. El uso sutil del color era esencial en las impresiones de Hiroshige, a menudo impresas 
con múltiples impresiones en la misma área y con un uso extensivo de bokashi(gradación de color), las 
cuales eran técnicas bastante laboriosas. 


Para los estudiosos y coleccionistas, la muerte de Hiroshige marcó el comienzo de un rápido declive en el 
género ukiyo-e, especialmente frente a la occidentalización que siguió a la Restauración Meiji de 1868. El 
trabajo de Hiroshige llegó a tener una marcada influencia en la pintura de Europa occidental hacia el siglo 
XIX. cierre del siglo XIX como parte de la tendencia del japonismo . Artistas de Europa occidental, 
como Manet y Monet, recopilaron y estudiaron de cerca las composiciones de Hiroshige. Vincent van 
Gogh incluso llegó a pintar copias de dos de las impresiones de Hiroshige de Cien vistas famosas de 
Edo : Plum Park en Kameido y Sudden Shower sobre el puente Shin-Ohashi y Atake. 


Vida temprana 


Hiroshige nació en 1797 en la sección de Yayosu Quay del área 
de Y aesu en Edo (Tokio actual). El era de origen samurái, y es el bisnieto 
de Tanaka Tokuemon, quien ocupó una posición de poder bajo el clan 
Tsugaru en la provincia norteña de Mutsu. El abuelo de Hiroshige, 
Mitsuemon, era un instructor de tiro con arco que trabajaba con el 
nombre de Sairyuken. El padre de Hiroshige, Gen'emon, fue adoptado en 
la familia de Andó Júemon, a quien sucedió como guardián del fuego para 
el área de Yayosu Quay. 


Hiroshige pasó por varios cambios de nombre cuando era joven: Júemon, Tokubé y Tetsuzó. Tenía tres 
hermanas, una de las cuales murió cuando él tenía tres años. Su madre murió a principios de 1809, y su 
padre lo siguió más tarde ese mismo año, pero no antes de traspasar sus deberes de guardián de 
bomberos a su hijo de doce años. Se le encargó la prevención de incendios en el castillo de Edo , un deber 
que le dejaba mucho tiempo libre. 
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No mucho después de la muerte de sus padres, quizás alrededor de los catorce 
años, Hiroshige, entonces llamado Tokutaró, comenzó a pintar. Buscó la tutela de 
Toyokuni de la escuela Utagawa, pero Toyokuni tenía demasiados alumnos para 
dejarle espacio. Un bibliotecario le presentó a Toyohiro de la misma escuela. En 
1812, a Hiroshige se le permitió firmar sus obras, lo que hizo con el nombre artístico 
de Hiroshige. También estudió las técnicas de la escuela Kano bien establecida, la 
nanga cuya tradición comenzó con la Escuela del Sur de China y la escuela Shijo 
realista, y probablemente las técnicas de perspectiva lineal del arte occidental y el 
ukiyo-e. 


El trabajo de aprendiz de Hiroshige incluyó ilustraciones de libros e impresiones 
e: e de una sola hoja de bellezas femeninas y actores de kabuki al estilo Utagawa, a veces firmando 
Ichiyúsai o, desde 1832, Ichiryúsai. En 1823, pasó su puesto como guardián de bomberos a su 
hijo, aunque todavía actuaba como suplente. Rechazó una oferta para suceder a Toyohiro tras la muerte 
del maestro en 1828. 


Paisajes, flora y fauna 


No fue hasta 1829-1830 que Hiroshige comenzó a producir los paisajes por los que se ha hecho conocido, 
como la serie Ocho vistas de Omi También creó un número creciente de estampados de pájaros y flores en 
esta época. Alrededor de 1831, aparecieron sus Díez lugares famosos en la capital del este, y parecen 
tener la influencia de Hokusai, cuya popular serie de paisajes Tremta y ses vistas del monte Fuji había sido 
publicada recientemente. 
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Yamamoto Isoroku 


Yamamoto Isoroku, cuyo nombre original era Takano Isoroku, nació el 4 | 
de abril de 1884 en Nagaoka, Japón. Isoroku fue un oficial naval japonés que 
concibió el ataque sorpresa a la base naval de los EE. UU. en Pearl Harbor, el 
7 de diciembre de 1941. 


Yamamoto se graduó de la Academia Naval de Japón en 1904, y un año más 
tarde fue herido en acción en la Batalla de Tsushima durante la Guerra Ruso- 
Japonesa. En 1913 se inscribió en el Colegio del Personal Naval japonés, y 
después de graduarse en 1916, fue adoptado por la familia Yamamoto y 
cambió su nombre. 


Como teniente comandante, Yamamoto estudió inglés en la Universidad de 
Harvard (1919-21). Luego enseñó en el Colegio del Personal Naval japonés 
(1921-23) antes de ser enviado a Kasumigaura (en la prefectura de Ibaraki) para entrenamiento de vuelo 
en 1924. Fue promovido a capitán y fue asignado a otra gira en los Estados Unidos, primero como 
ayudante de un almirante y luego como agregado naval en Washington (1926-28). 


Desde su tiempo en los Estados Unidos, Yamamoto tomó hábitos y patrones de pensamiento que 
influyeron en su servicio de guerra posterior. Además de convertirse en un implacable jugador de póker, 
desarrolló una pobre opinión de los oficiales navales estadounidenses, considerando a la marina 
estadounidense un club para golfistas y jugadores de bridge. Por otro lado, desarrolló un sano respeto por 
la capacidad industrial estadounidense. 


Al regresar a Japón, Yamamoto se capacitó intensivamente en un período de 10 años que lo convirtió en 
uno de los principales oficiales de aviación de Japón. Dirigió al portaaviones Akagi en 1928. Promovido 
como contraalmirante en 1929, Yamamoto se desempeñó como jefe de la División Tecnológica del Cuerpo 
Aéreo Naval, donde defendió el desarrollo de aviones de combate rápidos, un programa que produjo el 
famoso Zero Fighters. 


En 1934, Yamamoto comandó la Primera División de Transportistas, y en 1935 encabezó la delegación 
japonesa a la Conferencia Naval de Londres, donde Japón abandonó 15 años de inquietante distensión 
naval entre las potencias mundiales. En 1936, como vicealmirante, se convirtió en viceministro de 
marina. Yamamoto comandó la Primera Flota en 1938, y se convirtió en comandante en jefe de la Flota 
Combinada en 1939. En estos cargos, Yamamoto utilizó su creciente antigúedad para alejar a la armada de 
los acorazados, que consideraba obsoletos, a favor de tácticas basadas en portaaviones, que más tarde 
incorporó en el plan para atacar Pearl Harbor. 


Como principal almirante de la flota japonesa, Yamamoto se preparó para la guerra contra los Estados 
Unidos. Contrariamente a la creencia popular, Yamamoto abogó por una guerra con los Estados Unidos 
una vez que Japón tomó la crucial decisión de invadir las ricas tierras del sudeste asiático; otros integrantes 
del ministerio naval, en cambio, esperaban evitar la guerra con Estados Unidos incluso mientras hacían la 
guerra contra las posesiones holandesas y británicas en Asia. Cuando finalmente el Emperador 
Hirohito adoptó el punto de vista de Yamamoto, el almirante enfocó su energía en la próxima 
confrontación con la Flota de los Estados Unidos del Pacífico. 


Muy consciente de la inmensa capacidad industrial de los Estados Unidos, pero malinterpretando la 
potencial voluntad del público estadounidense, Yamamoto afirmó que la única posibilidad de una victoria 
japonesa radicaba en un ataque sorpresivo que paralizaría a las fuerzas navales estadounidenses en el 
Pacífico y obligaría a los Estados Unidos a una paz negociada, permitiendo así a Japón un reinado libre en 
el Gran Este de Asia. Cualquier guerra larga con los Estados Unidos, creía Yamamoto, significaría un 
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desastre para Japón. Aunque no fue el autor del plan detallado para atacar Pearl Harbor, ciertamente lo 
defendió en los círculos gubernamentales. 


El 7 de diciembre de 1941, sus portaviones, bajo el mando inmediato del Vicealmirante Nagumo Chuichi, 
obtuvieron una impresionante victoria táctica sobre la Flota de los Estados Unidos del Pacífico en la base 
naval de Pearl Harbor. Una serie ininterrumpida de victorias navales siguió a este ataque durante seis 
meses, y el prestigio de Yamamoto alcanzó nuevas alturas a fines de la primavera de 1942. 


Sin embargo, el gran éxito táctico del ataque de Pearl Harbor ocultó una 
| Calamidad estratégica. Lejos de alentar a los Estados Unidos a demandar por la 
0 paz, el ataque incendió al público estadounidense; el bombardeo sorpresa, 

diseñado para evitar un largo conflicto con los Estados Unidos, ayudó en 
cambio a asegurar una guerra prolongada y total. Yamamoto se tambaleó 
más en la Batalla de Midway (4 al 6 de junio de 1942), donde esperaba destruir 
a los barcos estadounidenses que no fueron capturados en Pearl Harbor, en 
particular los portaaviones de la Armada de los Estados Unidos. Pero el ataque 
en Midway fracasó, en parte porque Estados Unidos tenía una excelente 
información de inteligencia sobre las fuerzas japonesas, pero también porque 
los planes de Yamamoto eran demasiado complejos y sus objetivos confusos. 
El plan de batalla japonés incluía el movimiento de ocho grupos de trabajo 
separados, un ataque de desviación en las Islas Aleutianas y la ocupación de las 
Islas Midway, mientras se intentaba la destrucción de los portaaviones 
estadounidenses. La subsiguiente campaña de Yamamoto para Guadalcanal y las Islas Salomón en el 
Pacífico Sur, no anduvo mucho mejor, ya que el almirante se negó a comprometer sus fuerzas de otra 
manera que no fuera modo puntual y fragmentario, dado que las fuerzas Aliadas llevaban a cabo un tipo de 
guerra de desgaste que Japón no podría permitirse. 


Isoroku Ya: to1884-1943 


Aún así, la valoración de Yamamoto por parte de los Estados Unidos fue lo suficientemente importante 
como para que, cuando la información de inteligencia reveló el plan de vuelo del almirante japonés en abril 
de 1943, los comandantes de los Estados Unidos en el Pacífico emprendieran una emboscada y derribaran 
su avión. El 18 de abril de 1943, durante un viaje de inspección a las bases japonesas en el Pacífico Sur, el 
avión de Yamamoto fue derribado cerca de la isla Bougainvile y el almirante murió. 


Yamamoto fue el oficial naval más destacado de Japón durante la Segunda Guerra Mundial. A pesar de su 
relativa inexperiencia en el mar en los años anteriores a Pearl Harbor, su contribución a la estrategia naval 
se basó en su temprano reconocimiento de la efectividad de los aviones transportados en un portaaviones, 
para realizar ataques navales de largo alcance. Aunque era más táctico que estratega, fue un oficial 
excepcionalmente dotado y capaz, así como un hombre de carácter complejo y a veces contradictorio. 
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Yamato Takeru 


Yamato Takeru (Yamato, 375? - Ise, 455?) fue un príncipe japonés que, con sus actos heroicos, sofocó 
varias revueltas contra el poder central del país en poder de su padre, el gobernante del Reino de Yamato. 
Las referencias históricas fragmentarias que le conciernen, ponen en duda su existencia real y lo convierten 
en un personaje legendario que, aunque un príncipe parece ser realmente existió con esta identidad, 
durante la cual las fuentes antiguas, los japoneses llaman "el período de los puzzles" en el siglo IV - el siglo 
V DC. C. Según estas fuentes, era el Hijo del emperador Keiko, y el padre del emperador Chuai Las 
referencias históricas sobre él son contradictorias, pero su epopeya, ampliamente divulgada en textos de la 
Corte Antigua, proporciona una imagen original de cuáles eran las relaciones de poder y los lados de la 
corte Yamato y los clanes de las otras provincias de Japón. 


El fundador del Estado fue, según la tradición, el legendario emperador Jimmu, 
descendiente de la diosa del sol, Amaterasu Omikami, quien en el siglo VIT A.C. 
llevó a sus ejércitos a la victoria que le garantizó el control de la región de Yamato. 
Durante el período Kofun (" de los antiguos montículos "), que va desde 250 DC 
hasta 538 DC. es la lenta transición de un estado de fragmentación política, en el 2 
que reina la anarquía y la lucha entre los diversos reinos tribales japoneses, a una ' 
progresiva unificación política del país, por el Reino de Yamato, ubicado en la parte 44 
central de la ista de Honshú. La afirmación final del Yamato ocurre durante el i' 

período Asuka, de 538 a 710 DC., que marca la salida del país de la oscuridad de la * 
antigúedad y el florecimiento de una cultura moderna. 


El príncipe Yamato Takeru representa el equivalente japonés del caballero medieval europeo "sin mancha y 
sin miedo". Su nombre, que significa "héroe de Japón", se puede referir a otras personalidades del país, 
donde estaba pasando de la tradición oral a la escrita. Los anales chinos informan cómo las primeras 
inscripciones en Chino fueron enviadas a Japón en el año 57 D. C. Los antiguos anales japoneses de 
Nihongi, se remontan a finales del siglo III, el envío de los primeros estudiantes japoneses a China para 
aprender a escribir. Pero será en el siglo VI que habrá una difusión decente del uso de caracteres chinos. A 
finales del siglo VI, El Budismo se convirtió en la religión del Estado en Japón, y un proceso de sincretismo 
comenzó entre la nueva doctrina y la tradicional del pa6s, el sintoísmo. El "Scin -to", literalmente "Camino de 
los espíritus", se basa en la tradición mitológica japonesa que cuenta con innumerables personajes a 
caballo entre la leyenda y la realidad histórica, como en el caso de Yamato Takeru y los primeros 
emperadores del país. 


Yamato (AK.) era el nombre de la antigua provincia cuyos clanes unificaban el país. Por extensión, todo el 
Reino tomó ese nombre. Takeru es un verbo que expresa el concepto de sobresalir, ser superior e 
identificar al héroe. La epopeya de Yamato Takeru narra que era un príncipe llamado Ousu, el segundo de 
dos hijos gemelos del Emperador Keikó. Este parentesco implica un problema de ubicación histórica, siendo 
Keiko el semi-legendario 12% gobernante de Yamato, quien según los Nihongi vivió entre 71 y 130 D.C., 
tres siglos antes del período descrito por los Nihongi para Takeru. La otra fuente japonesa antigua, los 
Kojiki, son aparentemente más fieles en informar la historia de Yamato Takeru, que se coloca en un 
período diferente. El temperamento violento de Takeru lo llevó a matar a su hermano por faltarle el respeto 
a su padre. El hermano hacía tiempo que había abandonado la cena en la corte, y el padre había pedido a 
Ousu que reprendiese a su hermano "como se merecía. Ousu informó a su padre que había hecho pedazos 
a su hermano para que de ahora en adelante tuviera una razón válida para no asistir a las cenas del 
Palacio." El emperador, asustado, y no dispuesto a tener más problemas en el Palacio, lo alejó de la corte 
con el pretexto de una serie de aventuras heroicas, dándole la peligrosa tarea de luchar contra un reino 
rebelde que estaba en el oeste de Honshu, y uno que estaba en Kyúushu. La epopeya de Takeru comienza 
con su partida de la Corte imperial. 


En el camino conoció a la tía Yamato, sacerdotisa del templo de Ise quien, movida con compasión, le 
entregó la legendaria espada Kusanagi-no-tsurugi, perteneciente al Kami de las tormentas Susanoo, 
hermano de la gran diosa del sol Amaterasu. El clan Kumaso, que gobernaba en este último reino, fue 
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aniquilado por Takeru con una artimaña: se disfrazó de sirvienta para infiltrarse en un banquete de la corte 
y matar a los presentes. Para el gran asombro de su padre, logró derrotar a todos los poderosos enemigos, 
uno de los cuales, admirado por sus habilidades guerreras, le asignó el nombre de Yamato Takeru. En el 
camino de regreso se encontró con otro líder rebelde, Izumo Takeru. Por una artimaña se convirtió 
falsamente en su amigo y reemplazó la espada de estos con una espada de madera, matándolo en el 
momento del duelo ceremonial que sirvió de despedida. Así que regresó a su padre. El emperador no lo 
quería en absoluto en la corte y, al regresar de la empresa, le asignó otra tarea difícil someter a las 
poblaciones rebeldes Emishi, históricamente vinculadas a los Ainu aún existentes, que se habían levantado 
en los territorios al este. También en esta ocasión, antes de irse, se dirigió a su tía sacerdotisa que le dio 
dos regalos: una bolsa para abrir solo en caso de emergencia y una espada (la mítica espada Ama - no - 
Murakumo - no - Tsurugji). 


4 Después de perder a su esposa Ototachibanahime durante una tormenta, se 
4 enfrentó repetidamente con los rebeldes y devolvió el orden a la provincia con 
.¿ Nuevos éxitos. En el camino de regreso, ofendió a los Kami del Monte 
, Mountki, cuyas maldiciones le causaron graves enfermedades y muerte, que 
ÉS ocurrieron en la antigua provincia de Ilse, hoy Prefectura de Mie, en el 
FSA cuadragésimo tercer año del reinado de Keikó. Una estatua que lo representa, 
en memoria del desastroso evento, fue colocada en la cima del Monte Ibki. 
% Sus pertenencias y su espada fueron guardadas primero por su esposa, y más 
tarde fueron transferidas al santuario de Atsuta, ubicado en la actual ciudad 
y de Nagoya. Este santuario sigue siendo uno de los más venerados de Japón. 

¡ Según la leyenda, después de la muerte Yamato Takeru se convirtió en un 
pájaro blanco y voló. Sus restos se conservan en el mausoleo del Chorlito 
Blanco, dedicado a él, que se encuentra en Ise. 


Los acontecimientos narrados en la leyenda de Yamato Takeru están 
contenidos en los antiguos textos japoneses del siglo VIII d.C., conocidos 
como Kojiki y Ninonshoki. El período en el que se establece toda la leyenda, 
desde la descripción de la casa gobernante hasta la muerte del héroe, se 
incluye en un lapso de aproximadamente ciento treinta años, entre 370 D.C. 
y 500 D. C. seguramente ni un solo hombre podría pacificar a todo el país. El 
proceso de unidad nacional tomó varios siglos. Se coloca alrededor de 480 A. 
D. La expansión japonesa a expensas de los indígenas Ainu, que fueron 
empujados hacia el norte, tal como cuenta La Leyenda de Yamato Takeru. 


Se puede suponer que pudo haber sido uno de los estrategas más hábiles al 
servicio del Emperador Ingyo, quien reinó entre 411 y 453. Como prueba de 
la cronología poco fiable de las batallas, el lapso de tiempo de los 
acontecimientos transfigurados en la leyenda del héroe es de unos ochenta 
años, entre 375 D.C. y 455 D. C., demasiados para una persona dedicada al '% 
arte de la guerra que - teniendo en cuenta los altos riesgos - apenas alcanzó * 
los cincuenta años de edad. 
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Yoshida Shigeru 


Político y diplomático japonés, nacido en Tokio el 22 de septiembre de 1878 y 
muerto en Oiso el 20 de octubre de 1967. A lo largo de toda su vida fue 
favorable a un acercamiento a Occidente. Fue el encargado de negociar el 
tratado de paz con las potencias vencedoras de la Segunda Guerra Mundial. Fue 
uno de los responsables de la incorporación de Japón al sistema democrático 
occidental y de sentar las bases de la gran recuperación económica del país tras 
la guerra, lo que le convirtió en uno de los más famosos políticos de la posguerra. 


Era el quinto hijo de Takeuchi Tsuna, un destacado líder del Partido Liberal 
(Jiyuto) de Kochi. Fue adoptado por Yoshida Kenzo, un comerciante y antiguo 
samurái. Se graduó en Ciencias Políticas por la Universidad Imperial de Tokio en 
1906. En 1909 contrajo matrimonio con Makino Yukiko, la hija mayor de Makino 
Nobuaki, gracias a cuyos auspicios consiguió entrar en el cuerpo diplomático. Tras servir en 1907 en la 
ciudad de Mukden, al año siguiente fue trasladado a Londres. Entre 1909 y 1912 desempeñó sus labores 
diplomáticas en Roma. En 1912 fue nombrado cónsul en el puerto de Andong, que se encontraba en la 
frontera ente Manchuria y Corea. El gobernador general de Corea, Terauchi Masatake, le nombró su 
secretario en 1913. Finalizada la Primera Guerra Mundial Yoshida en 1919 formó parte como secretario de 
Makino de la delegación japonesa que acudió a la Conferencia de Paz de París. 


Desempeñó el cargo de primer secretario en la embajada de Japón en Londres desde 1920 hasta 1922. 
Como cónsul general de Tianjin entre 1922 y 1921 y en Mukden entre 1925 y 1928, tuvo que hacer frente 
a los nacionalistas chinos. Jugó un importante papel en el 7oho Kafí una asamblea en el que se decidió la 
política que Japón debía aplicar en China. Pidió refuerzos al gobierno japonés para hacer frente al señor de 
la guerra chino Chang Tso-lin. Regresó en 1928 a Japón para ser nombrado viceministro de Exteriores, 
puesto en el que permaneció hasta 1931, cuando fue nombrado embajador en Italia. Regresó a Japón en 
1935. En febrero del año siguiente ayudó a organizar el primer gabinete de Hirota Koki, en el que estaba 
destinado a ser ministro de Exteriores, pero fue rechazado por sus compañeros de partido, quienes le 
consideraban demasiado liberal y pro-occidental. Hirota le agradeció su labor nombrándolo embajador de 
Japón en Gran Bretaña. 


Compatibilizó sus labores con diplomático con la vida política hasta 1939. Este último año abandonó la 
política y el ministerio de Asuntos Exteriores como protesta por la política imperialista de Japón. Se opuso 
en 1940 a que Japón se uniera al Pacto Anti-Komintern y al Pacto Tripartito. Participó entre 1942 y 1945 en 
diversos intentos fallidos de derrocar el gobierno de Tojo Hideki, ya que de esa forma trataba de conseguir 
una rendición ventajosa para Japón. Pensaba que la derrota en la guerra podría llevar al estallido de una 
revolución comunista y la destrucción de la política nacional (Xokuta). Fue uno de los impulsores en 1945 
del famosos Memorial Konoe, una propuesta destinada el al emperador, que estaba auspiciada por el 
antiguo primer ministro Konoye Fumimaro. Por su apoyo a este manifiesto, en el que se pedía la rendición 
de Japón, fue detenido por la policía militar en abril de 1945. Permaneció preso dos meses período tras el 
que fue liberado. En septiembre de 1945 tras la rendición de Japón fue nombrado ministro de Exteriores. 
Ocupó este cargo en los gabinetes de Naruniko Higashikuni y Kijuro Shidehara. Organizó una reunión entre 
el emperador Hirohito y el general norteamericano Douglas MacArthur, la cual tuvo lugar el 27 de 
septiembre de 1945, y a la salida de la cual el general estadounidense manifestó su total apoyo al 
emperador. 


En mayo de 1946 sucedió a Hatoyama Khiro al frente del Partido Liberal (Jiyuto). Ese mismo mes fue 
designado por las fuerzas de ocupación americana primer ministro, ya que Hatoyama fue purgado por su 
actitud durante la guerra. Obtuvo ambos cargos gracias a su estrecha relación con los sectores burocráticos 
(zalbatsu). Durante su primer mandato llevó a cabo las reformas administrativas y sociales exigidas por las 
autoridades de ocupación aliadas. En política interior tuvo que hacer frente al poder de los comunistas y 
socialistas, por lo que trató de estrechar relaciones con las fuerzas conservadores. Gracias al apoyo de las 
autoridades de ocupación ejerció el poder de una forma dictatorial. Abandonó la presidencia del Consejo de 
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Ministros en mayo de 1947, tras la victoria de los socialistas en las elecciones generales. Mostró su 
intención de liderar una fuerte y tenaz oposición. Formó su segundo gabinete en octubre de 1948, tras la 
dimisión de Ashida Hitoshi, a causa de los disturbios que siguieron al Escándalo de Showa Denko, que 
surgió cuando se descubrieron sobornos de esta empresa química al gobierno. 


o, % sá Convocó elecciones en 1949, en las que el partido Liberal obtuvo la mayoría 
: pan, absoluta, lo que permitió a Yoshida llevar su política a cabo casi sin 
' oposición. En este nuevo mandato two la labor de liderar la transición 
desde el control extranjero a la recuperación de la soberanía. Fue obra suya 
la reforma y la reconstrucción de la administración japonesa, a la que trató 
de estabilizar y democratizar. También especial énfasis en los asuntos 
económicos, sobre todo en la desconcentración empresarial. Limitó las 
atribuciones de las centrales sindicales. Puso fin a las purgas que habían 
, iniciado los estadounidenses tras la Segunda Guerra Mundial contra los 
militaristas y ultranacionalistas, pero emprendió una nueva contra los 
militantes de los movimientos de izquierda. 


Este período fue conocido popularmente como la £ra Yoshida, la cual estuvo 
caracterizada por la hegemonía de las grandes empresas, la burocracia y los 
partidos políticos de corte conservador. La ceremonia de transmisión de 
poderes por parte de las autoridades de ocupación al gobierno de Yoshida en virtud de los establecido en el 
Tratado de Paz de San Francisco de 1951 tuvo lugar en abril de 1952. En 1950 creó la Reserva de Policía 
Nacional, posteriormente en 1952 estableció las Fuerzas de Seguridad Nacional, que en junio de 1954 
fueron completadas con las Fuerzas de Autodefensa. Su política autoritaria, que le llevó a paralizar 
numerosas investigaciones sobre corrupción en la que estaban implicadas gente de su confianza, le valió la 
fuerte enemistad de la oposición y amplios sectores sociales. 


En febrero de 1953 Yoshida llamó en el transcurso de un debate parlamentario loco estúpido a un diputado 
socialista. El incidente desencadenó en la presentación de un voto de confianza. Tras perder la votación el 
2 de marzo el primer ministro disolvió la Dieta y convocó elecciones generales, en las que resultó 
nuevamente vencedor. Yoshida promovió la firma a comienzos de 1954 de un tratado bilateral de seguridad 
con Estados Unidos, por el cual se regulaban las relaciones, económicas, militares y tecnológicas entre 
ambos países, y por el que se permitía la presencia de bases militares estadounidenses en Japón. Además, 
impulsó el rearme de Japón. En marzo de 1954 creó en el seno de su partido un comité encargado de la 
elaboración de un informe con el fin de reformar la constitución. 


A mediados de 1954 se mostró pesimista sobre el crecimiento económico de  ——— 
. sr 5 z . A . .r A EMPIRE AND 
japón, y se manifestó partidario de la aplicación de un Plan Marshall para Asia. — ¡rrermaro 
Para conseguir el apoyo económico de Estados Unidos viajo a este país en ins 
otoño de 1954, pero solo obtuvo negativas a sus proposiciones. Este fracaso ¿70 / 
fue aprovechado por sus enemigos en el seno del Partido Liberal para lanzar 0 
una fuerte campaña contra su política. La presión le obligó a abandonar la 
presidencia del parido Liberal en noviembre y la presidencia del consejo de 
Ministros en diciembre de 1954. Se retiró de la vida política cuando en 1955 se 
produjo la fusión del Partido Liberal con el Partido Democrático, para formar el 
partido Liberal-Democrático. Sin embargo, mantuvo estrechas relaciones con 
los líderes políticos del partido, quienes acudía a él en busca de consejo. En 
1964 recibió por sus servicios al Estado la Suprema Orden del Crisantemo. 
Cuando falleció en 1967 recibió un funeral de Estado. 
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